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RESUMO

A partir da anélise de alguns trabalhos do pensador alemdo Walter Benjamin e do
realizador e multiartista francés Chris Marker, pretendo esbocar neste artigo as
afinidades intelectuais dos respectivos pensadores, como a marca do viajante, o uUso
da linguagem do fragmento e do ensaio como recurso estético e poético em suas
reflexdes sobre a disputa politica da memdria e das imagens histéricas.
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ABSTRACT

From the analysis of some works by the German thinker Walter Benjamin and the
French director and multi-artist Chris Marker, | intend to outline in this article the
intellectual affinities of the respective thinkers, such as the traveler's mark, the use of
the fragment's language and the essay as an aesthetic resource and poetic in his
reflections on the political dispute of memory and historical images.
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AFINIDADES INTELECTUAIS ENTRE WALTER BENJAMIN E CHRIS MARKER
Apesar de contextos muito diferentes, Walter Benjamin e Chris Marker, sé&o
dois dos pensadores em que a marca do viajante ocupa um papel significativo em
suas obras. Assaltados pelas guerras, revolugbes e golpes, ambos mostraram
interesse no estudo do tempo, da memoaria e da politica do cotidiano, deixando claro

em seus respectivos trabalhos a maxima internacionalista de que as ideias viajam.

! Recebido em 30/07/2020. Aprovado em 02/09/2020.
2 Universidade Federal do Rio de Janeiro. mateus.sanchesl4@gmail.com
Revista Livre de Cinema, v. 7, n. especial, Dossié Cinema e Literatura de Viagens, p. 89-108, set,
2020
ISSN: 2357-8807



RELICI

90
Esses momentos de crise foram deglutidos produtivamente na expressao de seus

trabalhos, que de maneira muito particular, incorporaram seus destinos na prépria
linguagem do fazer. O pensador alemdo desenvolveu diversos textos sobre as
cidades que passou em vida, realizando um brilhante ensaio sobre sua cidade luz,
Paris. Assim como o realizador e multiartista francés®, que refletiu em suas obras
diversos momentos decisivos na histéria da América Latina, Africa e Asia.

Outro elemento comum entre estes autores também chama atencdo, como
a linguagem fragmentéaria aliada ao interesse pelas coisas do mundo que deram
forma aos seus ensaios e trabalhos, formando um quebra-cabecas particular sobre a
histéria do século XIX e XX. A estética e politica do bricoleur® foi incorporada por
ambos o0s pensadores, para pensar o cotidiano e a memaria em seu tempo historico.
A forma intencionalmente fragmentaria de Benjamin e Marker revela seus devidos
descontentamentos por sistemas de pensamento totalizantes. Os novos periodos
histéricos apresentam novas formas de percepcdo, que sdo afetadas por novas
maneiras de pensar, sentir e agir no mundo, nos paises, nas cidades, nos bairros e
ruas. A vista disso, € importante ressaltar o salto autorreflexivo realizado pelos dois
autores na linguagem e na pessoalidade que € empregada em suas teses sobre o
mundo, o fazer cotidiano e as manifesta¢des culturais que vivenciaram. Este artigo

pretende esbocar algumas dessas afinidades intelectuais entre Walter Benjamin e

* Em um artigo publicado no jornal O Globo, Walter Salles chama atencdo que ndo € certo que
Marker tenha nascido na Franca: “alguns jornalistas, como David Thompson, afirmou ter nascido na
Mongodlia, em Ulan-Bator, em 1921. Na sua certidao de nascimento original, € o bairro de Neuilly, em
Paris, que aparece como local de origem.” Ver em ‘Os olhos livres e visionarios do cineasta Chris
Marker’, Walter Salles 05 de Agosto de 2012.

* O termo “bricoleur” ou “bricolage” tem varias definicdes e sentidos, mas pode ser entendido neste
artigo referente a organizacao e exploracao especulativa de varios elementos e fragmentos reunidos
para formulacdo de um elemento final, que transparece tanto estes elementos, como o processo
desta construcdo sensivel. Claude Lévi-Strauss utilizou esta categoria no livro “O Pensamento
Selvagem” para explorar a ideia do “pensamento magico” como ordenador social. Michel de Certeau
também utiliza a nocao de bricolagem como unido de variados elementos culturais que resultam em
algo novo. O rendimento do termo aqui trabalhado se encontra em entender o “bricoleur” ou o ato da
“bricolage” como algo que possibilita que as circunstancias informem o método utilizado.
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Chris Marker a partir das suas obras, das maneiras as quais as realizam e sob quais

circunstancias, levando em consideracdo a influéncia significativa da itinerancia em

Seus pensamentos.

LER AQUILO QUE NAO ESTA ESCRITO

Natural de Berlim e parisiense de coracdo, Walter Benjamin, foi um autor
judeu-alemdo que sem sucesso ou fama em vida, publicou muitos artigos em
diversas revistas e em muitas secdes literarias. Como um arbusto dificil de extrair
suas caracteristicas decisivas, a obra de Walter Benjamin foi considerada um
fracasso durante muito tempo, exceto por alguns amigos que lutaram pela
valorizacdo do seu trabalho. J4 Chris Marker operou no tempo e na memoria, seja
escrevendo, fotografando, ou produzindo arte, como um verdadeiro bricoleur de
imagens. N&o lhe agradava ser referenciado como cineasta, mas produziu uma obra
de diversos filmes, trabalhos em videoarte, instalacdes, em diversos formatos e
géneros. Sem apreco pela vida publica, se negava a dar entrevistas e a ser
fotografado, deixando seus rastros a serem seguidos pelo caminho.

Assim como Marker, Benjamin também deixou seus rastros, sempre aliados
a critica da modernidade, ja que para ele, € neste momento que a experiéncia
concebida a partir de uma acumulacao continua é reduzida a uma vivéncia de
choques momentaneos, que bombardeiam e fragmentam a nossa relacdo com o
tempo que sensorialmente experimentamos, ndo permitindo a construcéo de certos
lacos. O proprio autor materializa essa irrupcdo e desconexdo em sua prépria
linguagem, demonstrando interesse pelo assunto urbano a literatura, cinema e
filosofia. Benjamin desenvolveu poeticamente seu pensamento a partir da estética
do fragmento e das citacOes, se desamarrando da tradicdo filosofica da historia,
utiliza suas teses como alegorias que alertam permanentemente o decorrer da
histéria.
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Preocupado ao mesmo tempo com a cena de rua, uma poesia de

Baudelaire, um insight que teve ao realizar o flaneur e ao mesmo tempo com
brinquedos de crianca e com a bolsa de valores, Benjamin tenta compor um retrato
histérico das coisas mindsculas, muitas vezes representadas por agueles elementos
vistos como insignificantes, mas que em nada perde enquanto material sociolégico.
No artigo publicado na revista The New Yorker em 19 de Outubro de 1968, Hannah
Arendt escreve um belo ensaio sobre Walter Benjamin, e logo no comeco tenta

elaborar uma definicdo dele como autor:

Para descrever adequadamente sua obra e ele como autor, dentro de nossa
estrutura de referéncia usual, seria preciso fazer muitas afirmacfes
negativas, como: sua erudigdo foi 6tima, mas ele ndo era um académico; o
assunto era composto por textos e sua interpretacdo, mas ele ndo era
fillogo; ele foi muito atraido ndo pela religido, mas pela teologia e pelo tipo
teoldgico de interpretacdo pelo qual o texto em si € sagrado, mas ele nédo
era tedlogo e ndo estava particularmente interessado na Biblia; ele era um
escritor nato, mas sua maior ambi¢cdo era produzir uma obra consistindo
inteiramente de citagdes; ele foi o primeiro alem&o a traduzir Proust (junto
com Franz Hessel) e St. John Perse, e antes disso ele havia traduzido o
Tableaux parisiens de Baudelaire, mas ndo era tradutor; ele revisou livros e
escreveu Varios ensaios sobre escritores vivos e mortos, mas ndo era critico
literario; ele escreveu um livro sobre o barroco aleméo e deixou para tras
um enorme estudo inacabado do século XIX francés, mas ele nédo era
historiador, literario ou qualquer coisa; Vou tentar mostrar que ele pensou
poeticamente, mas ele ndo era nem um poeta nem um filésofo. (ARENDT,
1969, p. 3)°

° Traducgdo: “To describe adequately his work and him as an author within our usual framework of
reference, one would have to make a great many negative statements, such as: his erudition was
great, but he was no scholar; his subject matter comprised texts and their interpretation, but he was no
philologist; he was greatly attracted not by religion but by theology and the theological type of
interpretation for which the text itself is sacred, but he was no theologian and he was not particularly
interested in the Bible; he was a born writer, but his greatest ambition was to produce a work
consisting. entirely of quotations; he was the first German to translate Proust (together with Franz
Hessel) and St. John Perse, and before that he had translated Baudelaire's Tableaux parisiens, but he
was no translator; he reviewed books and wrote a number of essays on living and dead writers, but he
was no literary critic; he wrote a book about the German baroque and left behind a huge unfinished
study of the French nineteenth century, but he was no historian, literary or otherwise; | shall try to
show that he thought poetically, but he was neither a poet nor a philosopher.” (ARENDT, 1969,
traducdo nossa).
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No trabalho das Passagens isto se materializa de forma mais evidente, pois

consiste na juncdo de mais de 400 fichas sobre suas interpretacdes e teses que
constituem seu pensamento geral sobre a modernidade. Neste trabalho
arqueoldgico, e, ao mesmo tempo, muito parecido com o trabalho de montagem no
cinema, Benjamin realiza um tributo a Baudelaire, dedicando 13 anos a este trabalho
singular que esboca um passado que anuncia o futuro, ou melhor, que antecipa o
contemporaneo a partir de sua fragmentacédo. O livro é reconhecido como uma das
obras historiograficas mais significativas sobre o cotidiano da modernidade e seus
personagens: o flaneur, o jogador, o colecionador, a prostituta. Organizado em 36
arquivos tematicos, a partir da colecdo dessas notas e citacdes de Benjamin, as
passagens possibilitam varias leituras possiveis, deixando o leitor ter alguma
escolha ao percorrer este labirinto fragmentado. Em um texto do proprio tradutor

para versdo em inglés, Richard Sieburth expde a organizagcédo dessas anotacoes:

As “anotacbes e materiais” do Trabalho das passagens de Benjamin é
composto de centenas de folhas de papel amarelado 22x28 centimetros,
gue foram dobradas ao meio para criar félios de 14x22, o primeiro e terceiro
lado contém notas minUsculas de Benjamin em tinta azul ou preta. Cada
grupo de félios é por sua vez agrupado em um Konvolut ou mago de acordo
com seu paradigma ou tema central. O manuscrito € dividido em 36 magos,
tendo seus titulos ajustados as letras do alfabeto. (HAFREY; SIEBURTH,
1989, p. 38)°

A fragmentacdo propbe fundamentalmente a quebra do fluxo de
pensamento, pois a cada fragmento, um assunto, e, a0 mesmo tempo, um peso
concentrado no que esta sendo dito. Em uma carta a Kracauer, o proprio Benjamin

aborda essa questdo de maneira mais clara:

6 Tradugao de: “The "Notes and Materials" of Benjamin's Arcades Project are composed of hundreds
of 22x28 centimeter sheets of yellowish paper that have been folded in half to create 14x22 folios, the
first and third sides of which contain Benjamin's miniscule notes in blue or black ink." Each group of
these folios is in turn gathered into a Konvolut or sheaf according to its central paradigm or theme.
The manuscript is divided into 36 such sheafs, their titles keyed the letters of the alphabet.” (HAFREY;
SIEBURTH, 1989, tradu¢&o nossa).
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Estou planejando escrever algo “abrangente” sobre Moscou. Mas, como é
meu feitio, também esse trabalho vai se fragmentar em notas
particularmente breves e desconexas, e, no mais das vezes, o leitor ficara
entregue a seus proprios recursos. Mas seja como for — e
independentemente do que conseguirei transmitir aos meus amigos —,
estes dois meses foram uma experiéncia verdadeiramente incomparavel
para mim. Retornar enriquecido de experiéncias vividas e ndo de teoria —
esta era a minha intencdo, e vejo-o como um lucro. Noto que, assim,
aproximei-me involuntariamente de uma das caracteristicas de vossas
anotacdes sobre Paris, das quais, de fato, gostei imensamente. Permito-me
dizer que minhas “observagdes” parisienses coincidem essencialmente com
as do senhor. “O esplendor das coisas” — esta é uma formulacdo de que é
totalmente merecedora a beleza que, mesmo sob a luz mais impiedosa, as
coisas e a vida nessa cidade revelam (BENJAMIN, 1989, p. 146).

Em um texto publicado no The Times Literary Supplement sobre as
Passagens de Walter Benjamin, George Steiner afirma que este trabalho inacabado,
provavelmente inacabavel, também reflete um impulso moderno, que esta presente
no carater da inconclusdo. O autor alemao carrega em sua maneira de expressar
seu pensamento essa caracteristica na organizacdo de seus fragmentos. Qual sera
a conclusdo de um punhado de fragmentos e ensaios? A resposta parece estar
diretamente mais associada as possiveis leituras que cada leitor fard da obra, do
gue associada aos criticos ou da prépria intencdo do autor.

Quando em Moscou no periodo de 1926 a 1927, Benjamin escreve em seu
diario algumas breves andlises sobre fenbmenos sociais em que tivera contato, algo
costumeiro ao passar por outras cidades européias. Marcio Seligmann, no artigo “O
esplendor das coisas: o diario como memoria do presente na Moscou de Walter
Benjamin” cita Philippe Lejeune, estudioso da autobiografia, que afirma que esta
maneira de escrever flerta com a ficgdo, enquanto o “journal” — ou diario — teria a
tendéncia para a verdade, como se fosse uma antificcdo. Seligmann chama atencéo
que Lejeune acerta ao valorizar a escrita do diario, mas esta valorizacdo se da por

motivos equivocados, ja que o diario ndo poderia se comportar como uma antificcéo,
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pois sua caracteristica reside na “indizibilidade” entre o real e a ficcdo ou da

narrativa e de sua construcdo como um ponto de vista.

Seja no Diarios de Moscou, em suas anotacdes, ou nas suas reflexdes sobre
as cidades, Benjamin analisa o cotidiano a partir de uma poética sociolégica. Um
exemplo disto se d4 ao afirmar que as criancas tém um papel fundamental para
qualquer bairro proletario de Moscou, pois a partir da percepcao experimental, de
gue em Moscou ha um formigar de criancas em todos os bairros, ele busca entender
uma certa hierarquia socialista presente na organizacao infantil. Assim, vai relatando
sociologicamente as disputas — néo seria exagerado dizer do campo social neste
contexto — as diversas organizacfes e clubes que formam esta hierarquia. George
Steiner, também cita em seu texto que estes componentes tém relacbes com o
cenario de sensibilidades do autor, que era o do migrante, do desabrigado, do
peregrino:

Qualquer espécie de domesticidade era intermitente. Benjamin (1892-1940)
foi, como diz o anti-semitismo com desprezo, um "Luftmensch" (homem de
vento), que sO se sentia em casa em hotéis baratos, pensdes, locacbes
tempordrias ou no quarto de héspedes de amigos compreensivos.
(STEINER, 2001)

A sensibilidade e seu proprio “método” diz muito sobre seus escritos. Ha um
certo tipo de materialismo, que combinado a aspectos antropoldgicos, busca na
banalidade do cotidiano elementos superficiais que ao serem reunidos possam ser
transformados em testemunho da época. Talvez o trecho que melhor defina esse
materialismo ndo seja de Benjamin, mas de seu companheiro e colaborador,

Siegfried Kracauer em O Ornamento da Massa:

O lugar que uma época ocupa no processo histérico deve ser determinado
de modo mais convincente a partir da andlise de suas discretas
manifestacbes de superficie do que dos juizos da época sobre si mesma.
Estes, enquanto expressdo de tendéncias do tempo, ndo representam um
testemunho conclusivo para a constituicdo conjunta da época. Aquelas, em
razdo de sua natureza inconsciente, garantem um acesso imediato ao
conteudo fundamental do existente (KRACAUER, 2009 , p. 91).
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A ‘“revolucinaria de Riga”, Asja Lacis (1891-1979), foi um dos motivos

principais para Benjamin ir a Moscou (Witte, 2017, p. 77). Eles haviam se conhecido
em maio de 1924 em Capri e escreveram juntos um texto muito importante sobre
Napoles publicado em 1925 na Frankfurter Zeitung. O resultado desta viagem a
Napoles gerou ndo s6 este texto, mas também a formulagdo de um conceito muito
interessante para pensar a cidade: a porosidade. Um material poroso é aquele que
absorve com maior facilidade fluidos ou umidade, algo que se deixa afetar por
diversos elementos. Essa concepgédo fisica é utilizada por Benjamin e Lacis para
pensar a arquitetura, as ruas e a cidade em Napoles. No caso da arquitetura, a
porosidade se d& justamente na interpenetracao das atividades em patios, arcadas e
escadas: “em tudo se preservam espacgos que podem transformar-se em cenéario de
imprevisiveis constelacdes de acontecimentos” (BENJAMIN, 2017, p.12).

Ao mesmo tempo, porosidade também se refere aos elementos histéricos
gue aparentam estar em construcdo, mas que ja sao ruinas, e dai a paixdo da
improvisacao, que ganha forca em Napoles, mais do que em outras partes da Italia.
Ha certas habilidades que s&o propicias nesse cenario de improvisacao, seja comer
0 macarrdo com a mao, o preco fixo pago pelos comerciantes a quem reune as
pontas de cigarros, o carro de méo que carrega seu xilofone compondo o som das
ruas, as rondas de jogos de azar, o leildo de guarda-chuvas, a relacdo complexa
entre diferentes classes sociais, as festas populares, os tecidos e roupas, enfim, a
barganha, a aleatoriedade, o burburinho. Nesse desenvolvimento entre o publico e
privado, Benjamin e Lacis percebem que “tal como a casa se abre para a rua, com
cadeiras, fogareiro e altar, assim também, mas com muito mais alarido, a rua invade
a casa” (Ibid, p. 17) e continua, “até as mais pobres estdo cheias de velas de cera,
santos feitos de massa, molhos de fotografias nas paredes e catres de ferro, tal

como a rua se enche de carros e carrogas, pessoas e luzes” (lbid, p. 17). Ha uma
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situacao descrita pelos autores que talvez torne a imagem mais clara sobre essa

improvisacao e barganha:

Numa praca cheia de gente, uma mulher gorda deixa cair o leque. Olha em
volta, sem saber o que fazer; € demasiado avantajada para apanha-lo.
Aparece um cavalheiro que se oferece para lhe prestar esse servico por
cinquenta liras. Negociam o preco, e a dama recupera o seu leque por dez
(Ibid, p.16).

Benjamin produziu um material muito rico sobre as cidades européias que
visitou. Seus artigos sobre Napoles, Moscou, Marselha e Berlim sdo famosos e
muito importantes para o estudo das cidades, ao mesmo tempo que séo reveladores
sobre seu olhar em relagcédo a vida cotidiana desses outros lugares. Mas € na Paris,
impregnada com as ideias-imagens de Baudelaire, que o autor Benjamin dedicou a
maior parte de seus estudos. Hannah Arendt, no texto supracitado feito para o The
New Yorker, argumenta que o proprio ato de Benjamin ao viajar de Berlim a Paris foi
algo equivalente a uma viagem no tempo, ndo espacialmente, mas uma viagem do
século XX para o XIX. Paris, considerada pelo autor como a capital do século XIX,
foi a metropole européia que comportou essa naturalidade moderna do
deslocamento, da inovacéo, do flaneur, com suas grandes avenidas e passagens —
simbolo maior dessa “naturalidade” parisiense.

A figura do flaneur se torna um conceito chave dos escritos benjaminianos,
pois Paris convida a todos a realiza-lo em suas ruas: “assim como se habita em um
apartamento, e o torna confortavel, morando nele, em vez de apenas usa-lo para
dormir, comer e trabalhar, também se habita uma cidade passeando por ela sem
objetivo ou propésito...” (ARENDT, 1969, p. 21)’ Benjamin, fez do flaneur pelas
cidades a sua propria casa e das cidades estrangeiras, sua fortificacdo quase

inconquistavel (Witte, 2017, p. 77). Hannah Arendt, ainda, chama atencdo de como

" Traducso de: “And just as one inhabits an apartment, and makes it comfortable, by living in it instead
of just using it for sleeping, eating, and working, so one inhabits a city by strolling through it without
aim or purpose (...)” (ARENDT, 1969, traducéo nossa).
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essa figura do flaneur experimenta sua transfiguracéo final no “Angelus Novus” de

Paul Klee, imagem téo significativa para o pensamento de Benjamin sobre a historia.
A pensadora alema se refere a tese IX sobre o conceito da historia pensada por
Benjamin:

Ha um quadro de Klee que se chama Angelus Novus. Representa um anjo
gue parece querer afastar-se de algo que ele encara fixamente. Seus olhos
estdo escancarados, sua boca dilatada, suas asas abertas. O anjo da
histéria deve ter esse aspecto. Seu rosto esta dirigido para o passado. Onde
nés vemos uma cadeia de acontecimentos, ele vé uma catastrofe Unica, que
acumula incansavelmente ruina sobre ruina e as dispersa a nossos pés. Ele
gostaria de deter-se para acordar os mortos e juntar os fragmentos. Mas
uma tempestade sopra do paraiso e prende-se em suas asas com tanta
forca que ele ndo pode mais fecha-las. Essa tempestade o impele
irresistivelmente para o futuro, ao qual ele vira as costas, enquanto o
amontoado de ruinas cresce até o céu. Essa tempestade é o que
chamamos progresso (BENJAMIN, 1985, p. 226).

O flaneur, nesta transfiguracdo angelical, estd de costas viradas para
multiddo, ao mesmo tempo que € impelido e provocado por ela. O anjo, portanto,
nao progride dialeticamente para o futuro, mas tem a sua atencdo ao passado.
Nesta atitude “ndo dialética” que Benjamin estabelece seu interesse na imagem
onde o0 passado e presente estdo Iimbricados. Seja nas manifestacbes
fantasmagoéricas das passagens parisienses, a qual o autor nos revela as origens da
sociedade de consumo, seja nas primeiras formas de aplicacdo da construcdo em
ferro combinadas com vidro, nas grandiosas exposicfes universais, Ccujo
acoplamento a industria de entretenimento é significativo, ou na fantasmagoria da
propria civilizagcdo, que encontrou sua expressao maxima nas reformas realizadas
pelo Bardo de Haussmann.

Ao analisar a teoria da arte de Baudelaire, no texto “Paris, capital do século
XIX <Exposé de 1939>", o autor ressalta como a novidade na modernidade foi
tomada por um valor inestimavel, ja que é uma qualidade independente de seu valor
de uso. Mas € inevitavel que o antigo se relacione com o que é novo, nos termos de
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Jeanne-Marie Gagnebin, “é¢ porque o antigo nos aparece como ruina que o

aproximamos do moderno, igualmente fadado a destruicdo” (GAGNEBIN, 1997, p.
149). Prosseguindo o texto, o autor alemdo comenta sobre o carater imemorial a

partir das analises de Baudelaire:

Sua teoria da arte tem inteiramente como eixo a “beleza moderna”, sendo
gue o critério da modernidade lhe parece ser este: ela € marcada pelo selo
da fatalidade de ser um dia antiguidade, e o revela aquele que é
testemunha de seu nascimento. Eis a quintesséncia do imprevisto que vale
para Baudelaire como uma qualidade inalienavel do belo. A face da prépria
modernidade nos fulmina com um olhar imemorial. Assim é o olhar da
Medusa para os gregos (BENJAMIN, 2018, p. 85).

O QUE O FUTURO FARA DE NOS QUANDO NOS TORNARMOS SEU
PASSADO?

Em La Jetée (1962), Marker produz uma fotonovela (photo-roman) sobre a
“histéria de um homem marcado por uma imagem de infancia” (MARKER, 1962)
vivida no Aeroporto de Paris-Orly, anos antes de eclodir a Terceira Guerra Mundial.
Algumas familias tinham o costume de levar seus filhos para verem os avides
decolarem no Aeroporto. No que parecia ser mais um dia de domingo normal, se
anunciou uma inesquecivel imagem para este homem, que neste momento, era
apenas um garoto: o rosto de uma mulher, que s6 sera reconhecida posteriormente:
“Nada distingue a lembrangca de outros momentos, s6 mais tarde elas se fazem
reconhecer por suas cicatrizes” (MARKER, 1962). Em La Jetée, este homem, assim
como todos que sobreviveram a devastacdo de Paris, vive no subterrdneo de
Chaillot, pois a superficie de Paris e do mundo se tornou inabitavel. Neste
subterréneo, ele é forcado a explorar suas memoarias, ndo sabendo distinguir o que é
invencgao, lembranca e realidade.

A memoria neste filme, assim como em Sans Soleil, que falaremos mais a
frente, se desenvolve a partir de seu aspecto fragmentario. Assim como a imagem

do anjo da historia, que olha fixamente para as ruinas do passado ao mesmo tempo
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que esta sendo lancado ao futuro, La Jetée se desenvolve a partir desses

fragmentos de um futuro por vir, um futuro de cicatrizes e de uma superficie
inabitavel. As imagens da destruicdo e da guerra nuclear, em um primeiro momento,
nos lembram as imagens da reforma parisiense do “artista da destruicdo” Barao de
Haussmann. Porém, sdo imagens da reconstrucéo urbana de Paris no pds-guerra,
entre 1950 e 1970. Essa destruicdo de Paris tem um contexto carregado se
lembrarmos, por exemplo, que € em 1962 que se deu a Guerra de Independéncia da
Argélia, libertando o pais da colonizacao francesa.

Sdo esses fragmentos da histéria contemporédnea que séo levados em
perspectiva nesse photo-roman pds-apocaliptico, que apesar de ser aterrorizante,
nao é contextualmente tdo distante da histéria ocidental. Este elemento torna
compreensivel o subterrdaneo, ndo s6 por uma possivel relacdo simbdlica com o
lugar do inconsciente, mas também por ir contra todo um movimento ocidental de
“sair da caverna” em busca de uma liberdade inalienavel, o que no filme, acaba
forcando os personagens a fazer o movimento contrario, ou seja, “entrar na caverna”
— algo muito similar ao que ocorre no Fragmentos de Historia Futura em Gabriel
Tarde®. O que sabemos do futuro subterraneo é o horror vivido por estes homens
neste experimento, junto de um sussurro professado de maneira muito estranha e
qguase imperceptivel, que aos poucos se revela ser ruidos em alemao.

Em muitos outros trabalhos, Chris Marker ensaia questdes sobre percepc¢ao
e memoria dialogando contingentemente com os elaborados trabalhos de Benjamin.
Na tese VI sobre o conceito de histéria, Benjamin afirma que “articular
historicamente o passado ndo significa conhecé-lo “como ele de fato foi”. Significa

apropriar-se de uma reminiscéncia, tal como ela relampeja ho momento de um

® Em “Fragmento de Histéria Futura”, publicado em 1896, Gabriel Tarde produz livro de ficgdo
cientifica, misturado com teoria social, em que a humanidade vivencia a extingdo do sol, o
congelamento do mar e polui¢éo do ar, encontrando no subsolo, a saida para a sobrevivéncia, porque
ndo, para uma utopia distopica.
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perigo” (BENJAMIN, 1985, p. 224). As experiéncias na era das dos extremos® tém

uma relacdo — quase benjaminiana — com a pessoalidade em que Chris Marker
pensa a memoria, o passado, as representacées e a maneira pela qual busca fazer
uso dessas imagens para pensar 0 contemporaneo. As experiéncias recentes a
década de 1960 exigiram dos pensadores e artistas novas representacdes de
mundo, novas rupturas e novas acoes, sendo Marker alguém chave deste processo.

O interesse de Benjamin nha memoria como um meio perpassa sua
curiosidade intrinseca nesses tipos fendmenos sociais. S0 essas “imagens de
pensamentos” que dialogam profundamente com a obra de Chris Marker. Em Sans
Soleil (1983), o artista francés, propde um filme aberto, sem comec¢o nem destino
final, que na fronteira entre documentario e ficcdo, avanca aos dominios da poesia e
da experimentalidade. A narrativa deste filme se desenvolve a partir da leitura das
cartas de Sandor Krasna, um realizador-viajante interessado pelas coisas do mundo,
veiculadas a imagens captadas por diferentes cinegrafistas ao redor do mundo.

Uma das citacoes trazidas pelas cartas de Krasna, dizia: “Apds dar voltas ao
mundo... sé a banalidade me interessa. Eu a procurei, nesta viagem persistente
como um cacador de recompensas” (MARKER, 1983). Assim como Benjamin e
Kracauer, Krasna percebe como a natureza inconsciente nas manifestacdes da
banalidade cotidiana garante acesso a questdes elementares da memaria individual
e coletiva. Em todos os seus depoimentos, Krasna age de maneira autorreflexiva ao
observar as pessoas e 0s lugares por onde passa, como uma imagem em
movimento por dentro da cidade, ele se apega as luzes, ao som, a cultura de rua, a
luta dos trabalhadores e os mercados subterraneos que ostentam seus objetos.

Simbolos deste universo do consumo e da mercadoria, estes objetos se fazem

® Para muitos historiadores, um século ndo comeca nem termina apenas por critérios cronolégicos,
mas sim a partir de acontecimentos histdricos. Para Eric Hobsbawm o século XX comegou em 1917,
que data o fim da primeira guerra e ano da Revolu¢do Russa, terminando em 1991 com a queda do
muro de Berlim. Para o historiador, este periodo também esté associado a "era das ilusdes perdidas".
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presentes até nos sonhos do viajante, acontecimento que o faz questionar até que

ponto sdo sonhos individuais ou gigantes sonhos coletivos.

A cidade emerge nesta questdo como uma projecdo desses desejos,
frustracdes, sonhos e, por que nao, pesadelos. O estrangeiro, em meio a isso,
acessa uma cidade outra, que se manifesta em diversas tonalidades: os jovens que
se encontram em pracas, 0s militantes no campo, a politica institucional nas ruas, o
progresso nos metrds que atravessam a cidade, mas também uma construcao
urbana que se constréi a partir de processos de enunciacdo, como formulou Michel
de Certeau: “o ato de caminhar esta para o sistema urbano como a enunciagdo (o
speech act) esta para a lingua ou para os enunciados proferidos (CERTEAU, 1998,
p. 177). Como um escritor da cidade, o viajante Krasna se atenta para banalidade
de um dia na vida em Toquio, construindo um percurso proprio em meio as
multiddes:

O trem, cheio de pessoas que dormem, junta todos os fragmentos de sonho
e faz deles um unico filme, o filme absoluto. Os bilhetes do distribuidor
tornam-se tiquetes de entrada. Ele me falou da luz de janeiro nos degraus
das estacdes. Disse que esta cidade é como uma partitura. Podemos nos
perder nas grandes massas orquestrais e no acumulo de detalhes e isso
dava a imagem vulgar de Téquio: Superpovoada, megaldmana, desumana
(MARKER, 1983).

Nas duas obras, esses aforismos parecem também esbocar um ensaio
sobre a viagem em si, como se a fortuna de uma viagem fosse se desvincular da
nocao que se tem de si préprio, isto €, suspender a ancora do conforto de certos
simbolos que colecionamos e que de certa forma, nos definem — ou, pelo menos,
nos colocam em uma posi¢cdo mais confortavel. Esse tipo de afericdo parece ter
encontrado expressao na abertura de sentido e compreensédo a ser formulado pelo
leitor-espectador de Sans Soleil, justamente, por ampliar as possibilidades que

ambos os pensadores apontam. A conservagdo desses simbolos de si, ndo cabe
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para um viajante, que deve estar aberto ao outro e ao inusitado. Neste sentido, no

ato de viajar “ter é tardar”, como diria Fernando Pessoa em “Segundo: o das quinas”.

Seria Chris Marker, o préprio exemplo desse viajante internacionalista,
interessado nas pessoas, causas e coisas de todo o mundo. Na América Latina, teve
um papel importante no cinema politico. No Brasil, por exemplo, denunciou as
praticas de tortura e assassinatos da ditadura militar brasileira nos filmes On vous
parle du Brésil: Tortures (1969) e On vous parle du Brésil: Carlos Marighela (1970).
No Chile, apoiou materialmente a fundamental trilogia documental “A Batalha do
Chile” de Patricio Guzman, doando 43.000 pés de pelicula virgem em 16mm preto e
branco, equivalentes a 13 horas de filmagem®. Apés o processo de sete anos de
pos-producédo, a trilogia foi exibida em 34 paises, se tornando um dos melhores
documentarios politicos até o presente momento. Marker, também, construia neste
momento uma relagdo com o ICAIC (Instituto Cubano de Arte e Indulstria
Cinematografica), realizando inclusive, em 1961 o filme jCuba Si!, uma crbnica de
Cuba apo6s a revolucdo. Além disso, o realizador era assiduo no movimento de luta
anticolonialista, questdo de seu primeiro filme, realizado junto com Alain Resnais,
chamado “As estatuas também morrem” (1953), encomendado pela revista
Présence Africaine.

Marker realiza uma verdadeira intervencdo cinematografica acerca da
guerra, do imperialismo e do colonialismo, presentes em boa parte das suas obras,
mas € em Sans Soleil (1982), que Marker realiza de maneira mais reconhecida esta

investigacdo poética a partir do realizador-viajante ao redor do mundo, j& num

1% patricio Guzman escreveu um texto sobre Chris Marker logo apés sua morte, em 2012. O texto
explora a relacdo entre ambos realizadores, em uma época muito delicada da histéria recente do
Chile. No texto “Lo que debo a Chris Marker”, Guzman relembra quando Marker reuniu recursos na
Europa pedindo diretamente da fabrica da Kodak nos Estados Unidos, uma caixa destinada a
Guzman com 43 mil pés de pelicula (aproximadamente 14 horas) em 16 milimetros preto e branco,
mais 134 cintas magnéticas para Nagra. Ver em “Lo que debo a Chris Marker”, Patricio Guzman 2 de
agosto 2012.
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processo de ressaca do século XX. Na edicao francesa deste filme, sua abertura

apresenta uma cartela citando o romance Bajazet (1672) de Jean Racine: "A
distancia entre os paises compensa um pouco a excessiva proximidade dos
tempos"*t. Ja na versdo do filme em inglés, cita T.S. Eliot em Quarta-feira de cinzas
(1930): "Porque eu sei que tempo € sempre tempo E o lugar € sempre e somente
lugar*'?. Ndo é a toa que essas reflexdes sobre a proximidade dos tempos sejam
condizentes com o0s proprios relatos do protagonista, que buscam uma reflexao
sobre a relacdo dos contempordneos com a memoria das guerras e da
independéncia dos paises africanos, com registros imagéticos do Japdo a Guiné
Bissau. Seguindo os passos da tese VI sobre o conceito de historia, Marker,
examina a cultura a contrapelo, levando em consideracdo o ponto de vista dos
“vencidos” e desses personagens da periferia do mundo, ou daqueles que muito se
prejudicaram nas guerras de um passado recente. De que maneira essas pessoas
se aproximam, mesmo distantes geograficamente?

Mudar a imagem do passado, reconstruir essa historia a contrapelo das
experiéncias de violéncia, mas também de luta do século XX pelos processos de
libertacdo, ndo é uma tarefa simples. Ainda no comeco de Sans Soleil, Krasna
escreve 0 seguinte “Dizia que no século XIX a humanidade acertou as contas com o
espaco. O desafio do século XX era a coabitacdo do tempo. A propédsito, souberam
dos tumultos em lle de France?” (MARKER, 1983). Enquanto se intercalam imagens
da Toquio moderna com seus metrds elevados até imagens de animais em seus
habitats naturais, o leitor-espectador fala sobre este interesse de mundo, que ao
mesmo tempo revela-se no seu referencial local: “souberam dos tumultos em lle de

France?”

1 Traducdo nossa "L'éloignement des pays répare en quelque sorte la trop grande proximité des
temps".

12 Traducgdo nossa: "Because | know that time is always time And place is always and only place".
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Esse trabalho cuidadoso das imagens parece elucidar este processo de

interesse pelo banal como uma caca as recompensas. O texto, porém, ndo tem
interesse de comentar as imagens, assim como as imagens sdo uma ideia em si, e
nao uma ilustracdo do texto. S&o imagens, que devem, portanto, ser tomadas pela
sua desordem, fragmentacéo e pela simplicidade do que elas tém a oferecer. S&o os
ecos, espantos e fantasmas do passado que interessam o realizador-viajante. Chris
Marker utiliza essas imagens de arquivos recentes com imagens de found footage,
junto dessas cartas de Krasna, que ao serem montadas, viraram verdadeiros
recursos narrativos para recriar a experiéncia, ou como Benjamin afirma em seu

texto “Escavar e Recordar”:

o trabalho da verdadeira recordacao [Erinnerung] deve ser menos o de um
relatorio, e mais 0 da indicacdo exata do lugar onde o investigador se
apoderou dessas recordagbes. Por isso, a verdadeira recordagdo €
rigorosamente épica e rapsodica, deve dar ao mesmo tempo uma imagem
daquele que se recorda, do mesmo modo que um bom relatério
arqueologico (...) (BENJAMIN, 2017, p. 101).

Ha, portanto, um significado desse oficio arqueoldgico das imagens, seja
nas imagens de arquivo das lutas por independéncia, seja na metrépole de Téquio,
dos templos e bibelés. Como em Benjamin, Marker realiza uma reflexdo politica e
poética centrada no cotidiano e no imprevisivel. E é dessas experiéncias que o
realizador-viajante busca em seu contato representé-las indelevelmente como um
estrangeiro. Em Carta da Sibéria (1957), também desenvolvido a partir de maneira
epistolar, alguém escreve cartas de um lugar distante: a Sibéria. Ele explora a
relacdo da Sibéria com a historia, com seus mitos, ursos e com propagandas de
maneira muito irbnica, bela e inventiva. Uma das cenas mais emblematicas é
quando o realizador oferece comentarios alternativos sobre imagens idénticas

gravadas em Yakutsk, para expor o poder da memdéria como uma ilha de edicao:

Yakutsk: capital de Yakutsk uma republica soviética socialista autbnoma, é
uma cidade moderna, na qual 6nibus confortaveis, disponiveis para a
populacdo, compartiiham as ruas com poderosos ZIMs, o orgulho da
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indastria automobilistica soviética, no alegre espirito da competicdo
soviética, trabalhadores soviéticos alegres, entre eles este pitoresco
cidadao dos confins articos, se esforcam para fazer de Yakutsk um lugar
ainda melhor para se viver.

Ou ainda: "Yakutsk € uma cidade sombria, com uma terrivel reputacdo. A
populacdo é comprimida em 6nibus cor de sangue, enquanto que 0S
membros da casta privilegiada ousadamente demonstram o luxo de seus
ZIMs... um carro caro e desconfortavel, na melhor das hipéteses.
Cumprindo suas tarefas como escravos, 0s miseraveis trabalhadores
soviéticos, entre eles este asiatico sinistro, se esforcam no primitivo trabalho
de arar com uma grade.

Ou simplesmente: "Em Yakutsk, onde casas modernas... estdo aos poucos
substituindo as antigas areas, um dnibus menos lotado que seu equivalente
em Paris ou em Nova lorque, na hora do rush. passa por um ZIM, um
excelente carro, reservado para departamentos de utilidades publicas...
Com coragem e tenacidade, sob condicbes extremamente dificeis,
trabalhadores soviéticos, entre eles este Yakult, afligido com uma doenca
ocular, se esforcam para melhorar o aspecto da cidade, que certamente a
faria bem (MARKER, 1957).

Em seguida a esta cena, o escritor, nos salienta, que a objetividade também
nao € uma boa resposta, pois, “pode até nao distorcer as realidades da Sibéria, mas
os isola o suficiente para serem avaliados... e consequentemente os distorce da
mesma forma” (MARKER, 1957) e continua “Um passeio pelas ruas de Yakutsk...
nao o fara entender a Sibéria” (Ibid, 1957). O lugar de quem fala, € o lugar do
viajante, do estrangeiro, do errante com suas intervencdes de linguagem,
montagem, do que se vé e do que se filma. Assim como em Sans Solell, € a relacdo
entre estes homens viajantes, as realidades visitadas e 0 modo como representam
essas experiéncias que importam ao rigor de um ensaio. Através da experiéncia de
outros, Marker constréi outras memdrias, e como um escavador de imagens, ele
viaja pela memoria, sem sequer mover-se fisicamente, propondo sendo outras
imagens do passado: “Eu passaria a vida a indagar sobre a fungdo da lembranga,
gque ndo € o oposto do esquecimento, mas seu avesso. NOs ndo lembramos,
recriamos a memoria, como recriamos a historia” (MARKER, 1983).
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Tanto em Marker como em Benjamin, podemos perceber um poderoso meio

de questionamento a narrativa continua e tradicional. Com suas maneiras de
desenhar seus ensaios, a constituicdo linear de uma historia perde o sentido,
rompendo assim com uma estética tradicional consolidada. Ambos querem mitigar a
seducdo do publico a partir de uma engenharia emocional para cumprir o desafio de
estimular o pensamento. Como num flash de uma camera de fotografia, os
pensadores apontam suas linguagens a um choque do ensaio, das ilacdes poéticas
e das discussdes sobre memoria e consciéncia historica. A partir de um
caleidoscépio'® de pensamentos, ambos fazem da rua um gabinete de estudos,
apontando varias direcdes, possibilitando varios caminhos e rastros a serem
seguidos.

Assim como arte € a condicdo da filosofia de Benjamin e Marker, a
fragmentacdo é o principio epistemoldgico. O pensamento imagético atende as
exigéncias do que € imediato, do que é urgente, e, portanto, em constante alerta.
Isso talvez explique a necessidade de Marker em comecar seus filmes sem muitas
cerimdnias, buscando repercutir uma nova forma de conceber o tempo e a historia,
como retratos de um tempo constantemente em construgdo, que prioriza

movimentos descontinuos a uma pretensa objetividade.
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