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RESUMO

A partir da nogcdo de dispositivo de sexualidade, proposta por Michel Foucault, o
artigo busca compreender os discursos sobre a homossexualidade produzidos no
filme Entre Frestas (2021), do diretor Piotr Domalewski, bem como, perceber o
contexto das relacbes de poder em que tais discursos tiveram sua possibilidade de
emergéncia. O cinema retratou as sexualidades segundo o0 que era permitido e 0
gue ndo era permitido em cada momento histérico, assim, o homossexual passou do
anormal ao normalizado nas producdes e discursos filmicos. Nesse sentido, o filme
analisado, produz duas percepcdes sobre o homem gay. Num primeiro momento
retrata a homossexualidade reprimida em decorréncia do aparato policial
desenvolvido durante o regime comunista polonés e, em um segundo momento,
constréi o discurso de normalizacédo das relagcbes homossexuais, que reafirma os
discursos identitarios dos movimentos gays.
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ABSTRACT

From the notion of sexuality device proposed by Michel Foucault, the paper seeks to
understand the discourses on homosexuality produced in the film Operation Hyacint
(2021) of the director Piotr Domalewski as well as perceiving in which such
discourses had their possibility of emergence. The cinema portrayed sexualities
according to what was allowed and what was not in each historical moment, as well
at the homosexual went from the abnormal to the normalized. In this sense, the
analyzed film produces two perceptions about the gay man. In a first moment, it
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portrays the repressed homosexuality developed during the polish communist
regime, but, in a second moment, it builds the discourse of normalization of
homosexual relationships, according to the discourses produced by the gay
moviment.

Keywords: homosexuality, Operation Hyacinth, sexuality device.

“O problema ndo é o de descobrir em si a verdade sobre seu sexo, mas,
mais importante que isso, usar, dai em diante, de sua sexualidade para
chegar a uma multiplicidade de relacdes.”

(Michel Foucault, Da amizade como modo de vida, 1981.)

INTRODUCAO

O presente artigo busca compreender, por meio de uma analise historica, 0s
discursos sobre a homossexualidade no filme Entre Frestas (2021), produzido pelo
diretor polonés Piotr Domalewski, bem como, perceber como a producao
cinematografica constroi o homossexual, sua imagem e as formas de repressdo aos
sujeitos gays no periodo retratado.

O longa-metragem apresenta uma narrativa que se passa na Varsévia da
década de 1980, periodo em que a Pol6nia vivia sob um regime ditatorial socialista.
Mostra a histéria do policial Robert, interpretado pelo ator Tomasz Zietek, que
trabalhando em um caso de assassinato a um homossexual, tem acesso a
Operacdo Jacinto, na qual homens gays séo perseguidos, interrogados e
ameacados pela Policia Cidada que, inclusive, produziu um extenso arquivo sobre
0Ss homossexuais poloneses. Robert se torna um infiltrado na comunidade gay local,
buscando conseguir informagdes e pistas para solucionar seu caso, apesar de ja ter
sido encerrado pelos seus superiores. No entanto, o policial, conhece Arek,
interpretado por Hubert Milkowski, e com o passar das cenas, os dois acabam se
envolvendo amorosamente.

Buscando abordar como o filme constréi o homossexual e perceber em

quais discursos e relacfes de poder se baseiam o que é dito e retratado no filme, a
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andlise leva em consideracdo a nocao de dispositivo de sexualidade, desenvolvida

por Michel Foucault (1999). Dessa maneira, a andlise filmica se relaciona a questao
historica das modificacdes discursivas produzidas por meio da emergéncia de
discursos de novos sujeitos e movimentos sociais, como 0 das minorias sexuais, que
comegam a ganhar espaco a partir dos anos de 1980. No cinema, reprodutor e
produtor de discursos sobre a sexualidade, o homossexual passou do anormal e
criminoso para o0 sujeito que ganhou espaco e visibilidade nas producdes
cinematograficas contemporaneas.

O trabalho se articula a partir de trés sec¢des. Na primeira apresentaremos
uma breve explicacdo sobre a metodologia utilizada. A segunda, por sua vez, relata
as relacbes entre sexualidade e cinema, com foco nas representacdes e discursos
produzidos pela sétima arte sobre a homossexualidade. Por fim, apresentaremos a
analise sobre o filme Entre Frestas, na qual, primeiro analisaremos a representacao
da homossexualidade reprimida por meio dos mecanismos e estratégias da
Operacdo Jacinto; em seguida, buscamos analisar como a homossexualidade é
normalizada na narrativa filmica, ao relacionar-se e reproduzir os discursos dos
movimentos homossexuais. Tais percepcbes se relacionam as mudancas
estratégicas do dispositivo de sexualidade que regula o que pode ser dito e ndo dito

no cinema em determinada época e contexto.

METODOLOGIA

O filme sera tratado como um documento historico, produzido por uma
sociedade na qual perpassam relacbes de poder e discursos constituidos
historicamente. Assim, os discursos presentes no contexto de sua producédo, as
relacbes de poder que os constitui, as disputas historicas das forcas e formas de
perceber a realidade atravessam o filme e nos possibilitam, por meio de sua analise,

compreender as intencdes e escolhas feitas ao longo da producéo filmica.
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E necessario, portanto, como assinala Marc Ferro (1992), associar o filme a

sociedade que o produziu. No entanto, a analise ndo se baseia na busca pela
veracidade que as encenacoes, personagens e reconstituicdes de aspectos da vida,
da sociedade, dos modos de agir e pensar podem sugerir e se estdo de acordo com
uma verdade histérica. Pois 0 objetivo ndo sera analisar se o filme esté retratando
fielmente a realidade, mas compreendé-lo “em suas estruturas internas de
linguagem e seus mecanismos de representacdo da realidade, a partir de seus
cédigos internos” (NAPOLITANO, 2005, p. 236).

Nessa historia visual, a sexualidade e a homossexualidade sdo evidenciadas
e, portanto, podem ser analisadas nas produ¢des cinematograficas. O cinema como
um objeto atravessado por discursos e que os produz, perpetua as imagens,
representacdes, esteredtipos, marcacdes e saberes sobre sujeitos, praticas sexuais,
gestos, atitudes corporais e identidades consideradas como legitimas e normais ou
como ilegitimas, anormais, desviantes e patologicas. “Reiteradas e ampliadas por
outras instancias, tais marcagdes podem assumir significativos efeitos de verdade”
(LOURO, 2008, p. 82). Dessa forma, concebemos tais discursos ndo como reflexos
da realidade, mas como produtores de objetos e sujeitos.

As producdes filmicas podem, também, conter e reproduzir os discursos de
resisténcia, os discursos das ditas minorias sociais ou sexuais, que ali se inscrevem
como forma de criticas locais e que tentam combater os discursos tidos como
verdadeiros, dominantes, cientifica ou moralmente legitimados.

E necessario ressaltar que a sexualidade é entendida como um dispositivo
histérico (FOUCAULT, 1999) e ndo como um dado da natureza em que o poder viria
corromper ou reprimir e o saber buscaria decodifica-la aos poucos. Ao contréario, a
sexualidade foi construida historicamente por uma rede em que se relacionam um
conjunto heterogéneo de discursos, instituicdes, leis, proposi¢cdes cientificas, morais

e filosoficas sobre 0 sexo, ou seja, o dito e o ndo dito. O dispositivo de sexualidade,
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que emergiu no século XIX, a partir de um emaranhado de praticas e discursos

médicos, psiquiatricos, religiosos, etc., seria essa rede “em que a estimulacdo dos
corpos, a intensificacdo dos prazeres, a incitacdo ao discurso, a formacdo dos
conhecimentos, o reforgco dos controles e das resisténcias, encadeiam-se uns aos
outros, segundo algumas grandes estratégias de saber e de poder’” (FOUCAULT,
1999, p. 100).

Tal dispositivo estimula a proliferacdo dos discursos sobre o sexo e, ao
mesmo tempo, por meio das técnicas de confissdo, observacdo e exame, produziu
um conjunto de saberes, normalizagcbes e proposicbes verdadeiras sobre a
sexualidade, produzindo, também, as sexualidades desviantes e marginais, como a
homossexualidade, que emergiu, nesse momento, como uma anomalia do corpo
social.

Portanto, para a compreensado da homossexualidade e de sua represséo na
trama de Entre Frestas, se torna necessario analisar as questdes técnicas da
pelicula como a montagem das cenas, as escolhas de enquadramentos e das cores
utilizadas explicando seus efeitos de sentido no filme, e, a0 mesmo tempo, perceber
as questdes relativas a subjetividade produzida na narrativa por meio das falas,
gestos, corporalidade e sentimentos das personagens, relacionando-os ao
dispositivo de sexualidade que nos ajuda a pensar como o homossexual é retratado

no filme.

SEXUALIDADE, HOMOSSEXUALIDADE E CINEMA

O sexo se tornou, na sociedade Ocidental, um espaco privilegiado de saber-
poder e se constituiu como um objeto sobre o qual o interesse é constante. Segundo
Foucault (1999), nossa sociedade, com o surgimento e desenvolvimento do

dispositivo de sexualidade, possui o carater singular do sexo que fala e que a todo
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instante € incitado a se confessar e a se manifestar, podendo a todo momento ser

interrogado. O sexo se tornou o local em que a verdade do sujeito se encontra.

A sexualidade, enquanto um dispositivo historico, emergiu a partir de um
conjunto de praticas e relagbes de poder e saber que se complementaram e se
reorganizaram, ao longo do tempo, com um objetivo estratégico de controle e
regulacéo dos sujeitos e das populacdes.

Historicamente, a sexualidade se constituiu ao redor das praticas de
peniténcia, do exame de consciéncia e da direcdo espiritual instaurados pela
pastoral cristd, no século XVII, que utilizava o sexo como suporte para as relagdes;
em seguida, essa problematica das relacdes foi deslocada para a carne, ou seja,
para o corpo e seus deleites mais sutis, para a hatureza dos prazeres. A sexualidade
estava nascendo dessas técnicas religiosas e pedagogicas que serdo acopladas as
ciéncias que se dedicam ao estudo do homem. No século XVIII, a familia emerge
como o espaco privilegiado em que os elementos do dispositivo vém se desenvolver
e se instaurar. No ceio da familia, os pais, agentes do dispositivo, apoiam-se em um
campo de saber produzido por médicos, pedagogos, psicélogos e psiquiatras
(FOUCAULT, 1999). E com a emergéncia de uma ciéncia do sexo e de técnicas de
saber e de poder, como a vigilancia e o internamento, que o dispositivo de
sexualidade surge enquanto processo de captura de corpos e de préaticas sexuais,
produzindo novos sujeitos, como o0 homossexual.

A homossexualidade, produto de tais técnicas do dispositivo, emerge como
uma anormalidade e perversdo, ou mesmo, como uma doenca do instinto sexual.®

Durante o século XIX e as primeiras décadas do XX, véarios autores se debrucaram

3 Segundo Foucault, a categoria psicoldgico, médica e psiquiatrica da homossexualidade apareceu na
década de 1870, em um artigo de Westphal, sobre as sensagbes sexuais contrarias: “A
homossexualidade apareceu como uma das figuras da sexualidade quando foi transferida, da préatica
da sodomia, para uma espécie de androgenia interior, um hermafroditismo da alma. O sodomita era
um reincidente, agora o homossexual € uma espécie” (FOUCAULT, 1999, p. 43-44).
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na tentativa de classificar o homossexual e defini-lo enquanto uma sexualidade

diferente da normativa. Assim escrevia-se, no século XIX, “‘que a natureza
homossexual continha tracos femininos, 0 que se manifesta na atracdo que o0s
homossexuais sentem pelos homens viris.” Atribuia-se “aos homossexuais tracos
fisiologicos especificos observaveis, que exprimem a base biolégica de uma
psicologia diferente” (POLLAK, 1987, p. 56).

Por meio do discurso médico e psiquiatrico a homossexualidade foi
classificada entre as perversdes sexuais. Nesse contexto, o sujeito homossexual e
sua conduta foram constituidos como objetos de analise médica e cientifica,
tornando-se uma outra espécie nas relacdes sexuais. Ele se tornou um perverso
gue, n0O mesmo corpo, misturava tracos masculinos e femininos, e sua condicao
poderia ser facilmente decifrada por exames em seu corpo.

No entanto, esses discursos sobre a sexualidade devem ser entendidos n&o
como sendo projecOes estaveis das relacdes de poder, mas como segmentos
descontinuos que mudam suas estratégias, modificam suas taticas, sdo acoplados
ou anulados por outros discursos e utilizados para fins diferentes. Assim, nao
devemos pensar na oposicdo entre discursos dominantes e discursos excluidos,
‘mas, ao contrario, como uma multiplicidade de elementos discursivos que podem
entrar em estratégias diferentes” (FOUCAULT, 1999, p. 95). Os discursos sao taticas
no campo das correlacdes de forca, sdo o ponto onde o poder e o saber se articulam
e produzem efeitos de verdade.

Nesse sentido, duplo funcionamento sobre a homossexualidade:

[...] o aparecimento, no século XIX, na psiquiatria, na jurisprudéncia e na
prépria literatura, de toda uma série de discursos sobre as espécies e
subespécies de homossexualidade, inverséo, pederastia e “hermafroditismo
psiquico” permitiu, certamente, um avanco bem marcado dos controles
sociais nessa regido de “perversidade”’; mas também, possibilitou a
constituicdo de um discurso “de reagao”; a homossexualidade pbs-se a falar
por si mesma, a reivindicar sua legitimidade ou sua “naturalidade” e muitas
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vezes dentro do vocabulario e com categorias pelas quais era
desqualificada do ponto de vista médico” (FOUCAULT, 1999, 96).

Nas Uultimas décadas do século XX percebemos as modificagbes nas
imagens e identidades do homossexual, tendo em vista o contexto politico e social
de emergéncia dos discursos de movimentos sociais e intelectuais, como o das
minorias sexuais. Exemplo dessas taticas, utilizadas pelos movimentos gays, foi a
ressignificacdo do conceito queer, termo outrora pejorativo e utilizado como forma de
ofensa, reapropriado, tornou-se positivo e marca identitaria. Portanto, “os
homossexuais abandonaram a clandestinidade e a perversao [...], para afirmarem
sua normalidade” (ARIES, 1987, p. 82); sairam das margens para entrar no jogo do
normal e do aceito, ainda que violéncias persistam.

Assim, podemos relacionar a busca pela normalidade e pela naturalizacao
das relacbes homoafetivas com as producdes cinematogréficas. As representacdes
do homem gay foram se modificando e os homossexuais ocuparam varios papeéis no
cinema ao longo do tempo. Dessa forma, o dispositivo de sexualidade intervém no
cinema na medida em que este produz sua discursividade e representacbes de
sujeitos baseado nas regulacdes do dispositivo, ou seja, no que pode ser dito e
mostrado e no que seria proibido de se exibir e dizer em um determinado momento
histérico. Ao longo da histéria do cinema as relacbes homoafetivas se deslocaram
da omisséao e interdicdo para a sua exposi¢cao e crescente visibilidade.

Nos primdrdios da industria cinematogréfica, as relacbes homossexuais
eram apenas sugeridas (NAZARIO, 2007), mostradas enquanto corpos desejantes?,
guando nao eram proibidas. Como resposta, a essa interdicdo, emergiu um erotismo
simbdlico e camuflado, no qual a homossexualidade, oficialmente proibida nas telas,

desenvolveu uma série de estratégias para sua representacao: desde rivalidades

4 Nazario (2007) exemplifica tais sugestdes homossexuais em filmes como The Gay Brothers, de
Thomas Edison do ano de 1898, no qual apresenta dois homens alegres dancando; e Asa, de 1916,
do diretor Herman Bang, que mostra uma possivel paixdo de um escultor por um jovem adotado.
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violentas e sanguinarias a amizades proximas demais entre homens. (NAZARIO,

2007).

As producdes filmicas, das primeiras décadas do século XX, evidenciavam
um fim tragico para o homem que se relacionava com outros homens. Em Varios
casos ele sofre uma morte violenta e punitiva, servindo como exemplo sobre as
plateias do que ndo se deveria ser. Em outros discursos veiculados pelo cinema, os
homossexuais perdem-se na soliddo e sdo levados ao suicidio, seja em decorréncia
das pressfes externas da sociedade ou pela ndo aceitacdo de sua prépria condi¢éao,
ainda considerada anormal e perversa. Em vista disso, “é razoavel assumir que a
repeticdo de um desfecho tragico para quem se afasta das normas regulatérias da
sexualidade tenha produzido efeitos” (LOURO, 2008, p. 86), como o de tornar o

sujeito homossexual algo repulsivo e abominavel.

No cinema, como na prépria sociedade, o desejo homossexual viu-se
impelido a refluir para as margens e para o subterrdneo: somente no cinema
marginal e no cinema underground a homossexualidade pdde ser expressa
e celebrada sem véus nem mascaras (NAZARIO, 2007, p. 98).

Apesar da liberalizacdo sexual (POLLAK, 1987) e dos movimentos sociais
emergirem com sua discursividade reivindicatoria no contexto politico dos anos 1970
e 1980, os personagens gays foram retratados e caricaturizados no cinema como o
afeminado ou afetado. Podemos perceber, a partir da década de 1980, “um aumento
do numero de subjetividades homossexuais em filmes, saindo do esteredtipo comico
e indo para outros campos, como a promiscuidade das relagcbes homossexuais, 0
preconceito, a violéncia, as drogas, as doengas” (COL, 2018, p. 14).

Se em determinado momento, 0os homossexuais se confinavam nas
margens, nas Ultimas décadas eles se deslocaram das margens para o0 centro e
ganharam maior visibilidade. Nessa historicidade, o cinema, que antes os retratava

como promiscuos, afeminados e como valvulas de escape para o riso, atualmente,
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modificou seus enunciados e permitiu a inser¢cdo das relagbes homossexuais no

campo da normalidade.

Alguns filmes contemporaneos marcam bem essa descontinuidade e a
insercdo do homossexual em outras categorias. Em 2005, quando as plateias eram
apresentadas a historia de amor entre dois vaqueiros no consagrado O Segredo de
Brokeback Mountain, de Ang Lee, o homem gay que aparecia ndo era o de tracos
femininos, ou afeminado, mas o homossexual viril e com gestos, movimentos e
comportamentos explicitamente masculinizados. A producéo filmica se propunha a
levar & maior aceitacdo das relacbes homoafetivas, pois evidenciava que essas
relacfes e paixdes poderiam ser a de qualquer homem.

Homem masculo e viril. Essas duas figuras aparecem no cinema, para
representar o homossexual, ao lado de outras categorias como a de classe social,
como no filme brasileiro Hoje Eu Quero Voltar Sozinho, de 2014 e dirigido por Daniel
Ribeiro, que apresenta dois adolescentes de classe média que se envolvem
amorosamente; e ao lado da figura do gay culto e desejado, como em Me Chame
Pelo Seu Nome dirigido por Lucca Guadagnino de 2017. Neste ultimo filme, ainda
com as incertezas das personagens, 0s sujeitos sdo construidos em condi¢cdes
especificas, com corporalidade, intelecto e condigBes sociais marcadas e que criam
a normalidade homossexual seguindo tais categorias.

Ou seja, a partir dessa nova discursividade, ainda ndo se trata de normalizar
o homossexual por meio das categorias que o desqualificam como o afeminado,
pelo qual foi estigmatizado historicamente. O cinema €& perpassado pelas
transformacgdes do discurso, na medida em que a “emergéncia de uma imagem viril
em meio ao ambiente homossexual, por oposicdo a imagem efeminada imposta pela
visdo heterossexual, esta na base para a formacdo de uma comunidade
homossexual que reclama direitos e se organiza para obté-los” (POLLAK, 1987, p.

70). Assim, o movimento gay, buscou construir uma identidade homossexual
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calcada em caracteristicas heteronormativas, principalmente no que diz respeito a

corporalidade.

O que podemos notar nessa longa descontinuidade € que o cinema,
atravessado pelo contexto histérico e cultural, produziu, nas ultimas décadas, seus
discursos e imagens sobre a homossexualidade imanentes as modificacdes
estratégicas dos discursos, possibilitado pelo aparecimento das minorias sexuais
gue enfrentaram outras discursividades que funcionavam como verdades na
sociedade, como a do homossexual perverso e anormal.® Dessa forma, percebemos
um movimento que parte da sexualidade normalizadora e que se dedica a
“atravessa-la para ir em diregcdo a outras afirmagdes” (FOUCAULT, 2017, p. 351),
reinventando suas proprias formas identitarias e de existéncia.

Portanto uma ruptura com os enunciados anteriores. E nesse contexto
cultural e historicamente demarcado que o filme Entre Fretas tem sua possibilidade
de emergéncia. Sua trama relaciona a histéria da Polénia Comunista as lutas

contemporaneas da comunidade gay e sua dificil aceitacdo pela sociedade.

A HOMOSSEXUALIDADE NO FILME ENTRE FRESTAS

A andlise da construcdo do homossexual no filme Entre Frestas aponta para
duas linhas representativas que o atribuem imagens e constroem discursos. Em uma
primeira percepcdo a homossexualidade é retratada como reprimida e perseguida,
retomando o contexto historico e politico encenado no filme ao mesmo tempo que
evoca as discussdes atuais sobre o assunto. A segunda linha representativa produz

a imagem da homossexualidade naturalizada, atravessada pelos discursos dos

5 Apesar dessa novidade, ainda encontramos producdes filmicas e televisivas que constroem seus
personagens homossexuais de forma cdmica ou como o afeminado, reforgcando os esteredétipos e
violéncias anteriores.
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movimentos sociais. Nesse sentido, o filme serd analisado a partir dessas duas

linhas representativas da homossexualidade.

Homossexualidade e repressao

O filme Entre Frestas, com uma reconstituicdo de cenarios e ambientes
histdricos, nos situa na Varsévia da década de oitenta, periodo em que a Polbnia era
um estado socialista fortemente ligado a Unido Soviética. O pais, a partir de 1944,
passa por um processo de rdpida stalinizagdo com a instauracdo de um governo
composto por pessoas ligadas e controladas por Moscou. O stalinismo na versao
polonesa, possibilitou a emergéncia da ditadura do Partido Comunista de 1944 até o
ano de 1989 (JEZDZIKOWSKI, 2008), quando o regime socialista chegou ao fim e
com ele a Republica Popular da Pol6nia.

Pais-satélite socialista, a Polonia também se caracterizou, conforme as
insatisfagdes populares e as crises internas surgiam, como um estado ditatorial, com
um forte aparelho de repressédo e uma policia politica com poderes ilimitados dentro
do estado e do Partido Comunista. Em 1981, apds uma série de manifestacdes
operarias, populares e da intelectualidade polonesa, bem como, da crescente
influéncia da Igreja Catdlica é decretado o estado de emergéncia pelo governo
polonés e um golpe militar € desencadeado. Com o estado de emergéncia “proibem-
se as manifestacbes e as greves, suspendem-se a liberdade de ir e vir e a
comunicacdo via telefone, e decreta-se o toque de recolher [...]. O exército e a
policia ganham o direito de busca indiscriminada nas casas e nos veiculos
(JEZDZIKOWSKI, 2008, p. 48). O estado de emergéncia sé sera revogado em 1983,
mas com a permanéncia dos militares no poder.

E nesse cenario de forte repressdo aos direitos e liberdades individuais em
que os cidadados sdo constantemente monitorados e controlados pela ditadura

imposta a Poldnia, que a narrativa de Entre Frestas se desenvolve. Sem duvida, é
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para retratar este contexto historico e politico ditatorial e repressivo contra opositores

ao regime e pessoas consideradas desviantes e perigosas, como 0 homossexual,
gue o filme constroi sua fotografia com cores escuras e acinzentadas, com um clima
chuvoso e quase sempre noturno, com ambientes pouco iluminados para
proporcionar ao telespectador uma sensagéo de opresséo e constante perigo.

O filme deixa claro que, no periodo retratado, 0s homossexuais eram vistos
com desprezo. Logo nas primeiras cenas, quando Nogas, policial e parceiro de
Robert, se depara com muitos homens na delegacia, que estavam ali sendo
interrogados, questiona sobre o que estava ocorrendo e outro policial responde que
estavam “fichando as bichas”, enquanto Robert explica que estava sendo realizada a
Operacdo Jacinto. Seu semblante € de indiferenca e desprezo em relacdo ao
assunto.

Outro ponto que evidencia tal sentimento, mas em escala institucional, é o
arquivamento sistematico de assassinatos de homossexuais que ndo sao resolvidos
e 0S suspeitos pelos crimes nunca encontrados, como confirma o testemunho do
personagem Kamil, ao expressar sua indignacdo ao pouco caso dado pela policia a
investigacdo do assassinato de seu amigo.

A homossexualidade, considerada como uma patologia social, foi alvo da
Operacao Jacinto, que se desenvolveu na década de 1980, embora arquivos, com
informacBes sobre a comunidade gay polonesa, jA estivessem sendo constituidos
pela policia desde a década de 1960. Nesse periodo, investigagcdes em arquivos de
assassinatos, pesquisas de campo em pontos de encontro de homossexuais e
analises em instituices penitenciarias foram realizadas na tentativa de comprovar o
aumento da criminalidade no meio da comunidade homossexual (KURPIOS, s.d.).

Em paises socialistas, como a Poldnia,® desenvolveu-se um conjunto de dispositivos

6 Embora na Pol6nia a homossexualidade ja fosse descriminalizada desde 1932, com a influéncia
soviética a homossexualidade foi perseguida e criminalizada novamente.
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de vigilancia e controle sobre a vida privada, principalmente, de individuos com

sexualidades desviantes. Em vista disso, percebemos que a questdo da sexualidade
estava sujeita aos interesses do Estado que visava gerir a vida da populacéo
enquanto espécie e consequentemente regular os desvios.

Neste contexto, nos anos de 1985, 1986 e 1987, a Operacdo Jacinto,
realizada pela Policia Cidada, em polonés Milicja Obywatelska ou acunhada pelas
iniciais MO, como aparece no filme, constituiu um grande arquivo sobre a
comunidade gay. Segundo Kurpios (s.d.), a Policia Cidada, durante os trés anos da
operacédo, produziu e acumulou cerca de 11.000 fichas de homossexuais. Tendo
como pretexto oficial o controle de uma possivel epidemia de HIV’, bem como, de
formar uma estratégia para combater o aumento da criminalidade no meio
homossexual, muitas pessoas foram presas e interrogadas, formando as chamadas
fichas rosas.

Apesar do pretexto oficial, a operagdo se inscreve em uma tentativa de
intimidar e cercear a criacdo de grupos ativistas do movimento, tendo em vista, que
na década de 1980, na Polbnia, assim como em outras partes do mundo, o
movimento homossexual comecgava a ganhar forca. O movimento seria relacionado,
pelas autoridades, com a oposi¢ao politica ao regime socialista e, os homossexuais
ligados a espionagem, que levava informacdes a paises capitalistas.

No decorrer da narrativa filmica, por meio da construcdo de discursos e
imagens, podemos compreender a violéncia e a repressao que a comunidade gay
sofreu em decorréncia das atividades da operacéo. Seja no conjunto das cenas em
que, para a investigacao da morte de Gregorczyk, os policiais invadem um banheiro

publico, que era utilizado como ponto de encontro de homens para se relacionar

7 Sigla em inglés para designar o Virus da Imunodeficiéncia Humana (VIH), transmissor da Sindrome
da Imunodeficiéncia adquirida — AIDS, na sigla em inglés.
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com outros homens?, e com agressividade os leva para a delegacia; seja nos varios
interrogatorios aos quais os homossexuais sdo submetidos, com extrema violéncia
verbal e fisica pela Policia Cidada.

Assim, presenciamos, ap0s a substituicdo de Robert por seu parceiro Nogas,
os interrogatérios se tornando cada vez mais rispidos, com ameacas de expor a
condicdo homossexual do sujeito a seus familiares e em seus empregos, 0 que
levaria a sua demissdo, como ocorre com 0 professor universitario apds imagens
comprometedoras serem divulgadas, o que o levou ao suicidio. O excesso de
violéncia também é evidenciado na producdo filmica e os telespectadores
acompanham as cenas como se estivessem presentes no local, observando do
outro lado do vidro, como parte dos interrogatorios.

Figura 1l - Cena de interrogatorio.

Fonte: Entre Frestas (2021).

8 O banheiro, assim como bares gays, parques e saunas, representa um local em que o0s
homossexuais podem maximizar o prazer e correr 0 menor niumero de riscos; se comportam como
espagos em que é possivel encontrar o que se procura, assim como, “possibilitam a satisfagéo
simultanea de diferentes desejos: o exibicionismo e o voyerismo, ao mesmo tempo que de toda
atividade a dois ou em grupo. Mas, mesmo em locais menos especializados, que ndo possibilitam o
consumo imediato, pode-se observar uma busca de eficacia” (POLLAK, 1987, p. 59).
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Apbs o personagem Kamil ser capturado pelos policiais, depois de ter fugido,

seu interrogatorio é marcado brutalmente pela tortura na tentativa de extorquir a
verdade, ou melhor, a verdade confessada que a policia desejava. Tortura utilizada

como técnica de confissao.

Confessa-se — ou se é forcado a confessar. Quando a confissdo nédo é

espontanea ou imposta por algum imperativo interior, € extorquida;
desencavam-na na alma ou arrancam-na ao corpo. A partir da Idade Média,
a tortura a acompanha como uma sombra, e a sustenta quando ela se
esquiva: gémeos sinistros. Tanto a ternura mais desarmada quanto 0s mais
sangrentos poderes tém necessidade de confiss6es (FOUCAULT, 1999, p.
59).

Os interrogatérios visam a confissdo da homossexualidade e de suas
praticas. A todo momento, a operacdo, por meio dos seus agentes policiais, tenta
fazer com que o sujeito fale, se descreva, se identifique como homossexual,
constitua uma verdade sobre si mesmo, ja que o individuo “passou a ser autenticado
pelo discurso de verdade que era capaz de (ou obrigado a) ter sobre si mesmo. A
confissdo da verdade se inscreveu no cerne dos procedimentos de individualizacdo
pelo poder” (FOUCAULT, 1999, p. 58). Por meio da confissédo foi possivel produzir
um discurso verdadeiro sobre a homossexualidade.

Como fica evidente na cena em que Robert é obrigado, pelo pai, a interrogar
Arek. As gquestdes buscam conseguir a verdade por meio do discurso produzido pelo
homossexual sobre si mesmo. Elas questionam desde o nome e a ocupacgao
profissional até se o individuo possui contatos com homossexuais do exterior. Mais
especificamente, 0s questionamentos se direcionam ao nimero de parceiros sexuais

e as técnicas e posicdes durante a relacao sexual.

Ao se confessar homossexual, ao colocar a homossexualidade como a sua
verdade, como sendo o seu segredo mais intimo, como se fosse a esséncia
de seu proprio ser, o homem ou a mulher acabavam por fornecer
informagBes preciosas para as autoridades, para todos aqueles que
gostariam ou pretendiam governar suas vidas [..] (ALBUQUERQUE
JUNIOR, 2014, p. 4).
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Dessa maneira, ao se dizer homossexual, se estaria pondo em prética o

dispositivo de sexualidade, pois a confissdo coloca as praticas sexuais e as relacdes
gue elas implicam como definidores da identidade, fazendo do sexo a relacdo que
explica a esséncia, a verdade e toda a existéncia do sujeito. (FOUCAULT, 1999;
ALBUQUERQUE JUNIOR, 2014).

A constituicdo dos arquivos da Operacdo Jacinto, como ja mencionado, tinha
como finalidade a chantagem sobre os homossexuais na tentativa de conseguir
informacdes sobre a comunidade gay e possiveis resisténcias ao regime. Além dos
interrogatorios realizados, outra estratégia para conseguir informacdes era por meio
de infiltrados na comunidade gay, que, segundo Kurpios (s.d.), seduziam pessoas
investigadas pelo servico de seguranca e extraiam, assim, as confissées. Muitos dos
infiltrados eram obrigados a realizar tais servicos sofrendo também chantagens pela
policia, que possuia seu arquivo o definindo como homossexual.

Por meio das informacdes conseguidas, evidentemente com muita violéncia,
a policia e sua rede cientifica e politica pdde produzir um discurso verdadeiro sobre
a homossexualidade e sobre a propria comunidade gay. Tais informacBes sao
seguidas pela assinatura do sujeito, que se declara homossexual, e as fichas podem
a qualquer momento ser divulgadas perante a sociedade. Essa estratégia de poder-
saber funciona como tatica da policia para o controle da comunidade gay, bem
como, sobre a rede de comunicacdes que possam atingir de forma negativa o
regime socialista. Em vista disso, o filme constroi a nogdo de um Estado socialista
que funciona como instancia de dominacdo e que possui 0S meios para arrancar
dados e informacdes dos individuos.

Essa rede tética para arrancar as confissdbes somada a constante opressao
e perseguicdo imposta pelo regime produziu como efeito a inseguranca da
comunidade gay. No filme, Arek, ap6s sair do hospital, onde seu amigo estava

internado, diz que eles precisavam sair daquele pais e confrontado pela questao de
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Robert, sobre para onde ir, responde que para qualquer lugar, ja que aquela

situacdo, horrivel, ndo iria mudar. Tal fala nos remete a inUmeros jovens que em
qualquer oportunidade cruzavam as fronteiras da Polénia, que havia se
transformado em “um pais impossivel para se viver’ (JEZDZIKOWSKI, 2008, p. 50).

A narrativa filmica, por meio da reconstituicdo do passado polonés dos anos
de 1980, bem como, da reconstituicdo da violéncia e perseguicdo imposta aos
homossexuais, retoma a histéria como estratégia para dar visibilidade aos
problemas enfrentados na atualidade pela comunidade gay do pais. Dessa maneira,
o filme traz as imagens do passado como critica ao seu tempo e, dessa forma, cria
um retrato e uma narrativa da historia que dizem mais sobre o presente de extremo
preconceito e violéncia em que os homossexuais estédo inseridos, do que o proprio
passado historico.

O filme realiza uma critica ao seu préprio contexto de producédo, no qual o
atual presidente polonés, Andrzej Duda, do partido ultraconservador Lei e Justica,
expressa-se referindo-se a comunidade LGBTQIA+ como uma “ideologia mais
destrutiva que o comunismo” (2020 apud CHOUZA, 2020, n.p.).

N&o é dificil relacionar o desejo de Arek de fugir do regime socialista polonés
ao desejo de mudar-se para outros paises de muitos jovens gays da atualidade, que
estdo inseridos em uma sociedade conservadora e violenta contra as minorias e na
qual os direitos humanos ndo sédo garantidos. Na Pol6énia atual, com a emergéncia
do partido Lei e Justica, os discursos de odio contra homossexuais, estrangeiros e
outros grupos marginalizados cresceram alarmantemente, bem como o 06dio ao
comunismo e aos partidos de esquerda, ganhando destaque um discurso
ultranacionalista e de extrema-direita que produziu prisdes de ativistas
homossexuais e agressdes em paradas gays, além disso, em mais de cem cidades
polonesas resolugdes contra os direitos homossexuais serem aprovadas (POLONIA,
2021).
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Se, por um lado, a época socialista € depreciada pelos discursos dos ultimos

anos e 0 nhacionalismo em conjunto com o capitalismo apareceram como uma
resposta ao passado de tirania comunista, por outro lado, o filme propde a ideia e
constréi um discurso de que ndo importa qual o regime politico e econémico da
Polonia, pois os homossexuais irdo sofrer os mais diversos tipos de abuso e
violéncias. Assim, ndo importa se o regime é comunista ou capitalista, pois se no
passado os homossexuais eram vigiados e perseguidos, na atualidade a opressao
se mantém calcada no preconceito e no conservadorismo, refletindo a fala lapidar de
Arek, que carregando um semblante triste e infeliz em seu rosto reforga as criticas
construidas pelo filme, ao dizer que “polonés nao gosta de ver outros poloneses

felizes”.

Homossexualidade e normalizacao

O filme, a0 mesmo tempo que expressa as Vvioléncias sofridas pelos
homossexuais, constroi a homossexualidade por meio das relacdes apresentadas
em sua trama, bem como, pela corporalidade que os personagens apresentam, ou
seja, pelos seus gestos, olhares e toques. A construgdo dessa imagem emerge a
partir dos discursos desenvolvidos pelos movimentos gays, que ao buscar levar a
uma maior aceitacdo social das relacdes homoafetivas, normaliza os homossexuais
a partir de um modelo heterossexual. Vale ressaltar que Robert e Arek séo
construidos de acordo com uma imagem heteronormativa, ja que nao possuem
tracos afeminados.

Nesse sentido e em contraste com 0 ambiente inseguro e opressivo das ruas
e dos espacos institucionalizados, comecamos a perceber as relacdes mais intimas
e Nao apenas sexuais entre 0s personagens, principalmente na sequéncia de cenas
em que Robert vai ao apartamento de Arek e uma festa esta acontecendo. Naquele

espaco pequeno, 0s sujeitos eram livres para serem o que desejavam ser; eram
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livres para se divertirem e seus corpos pavoneavam libertos das vigilancias e

perseguicdes, seus olhares percorriam 0s rostos e corpos e o toque era permitido.

A construcdo da cena, que apresenta cores mais quentes como forma de
mostrar alegria e se distanciar dos ambientes frios da perseguicdo a comunidade
gay, produz um espaco em que a convivéncia dos homossexuais é possivel, em que
ha trocas de experiéncias, insegurancas, conselhos e a preocupacdo com o0 bem-
estar uns dos outros € visivel. Tal construcdo narrativa mostra relagcdes entre os
sujeitos calcadas no companheirismo e na amizade.

As relagcdes homossexuais enquanto trocas de prazeres momentaneos,
enquanto corpos e 6rgdos que se estimulam, enquanto ato sexual realizado as
escondidas em espacos apropriados e segmentados, ndo perturbariam a ordem
social, pois ndo produziriam resisténcias pela sua curta duracdo de tempo e pela
incapacidade de construir vinculos. O que provocaria a perturbacdo da sociedade
seria 0 modo de vida homossexual, muito mais que o ato sexual. Seriam as relacoes
de vinculo, parceria, companheirismo, afeto, carinho e amizade entre homossexuais,
“aos quais uma sociedade um pouco destrutiva ndo pode ceder espago sem temer
que se formem aliangas, que se tracem linhas de forga imprevistas”, sao essas
relagdes que “instauram um curto-circuito e introduzem o amor onde deveria haver a
lei, a regra ou o habito” (FOUCAULT, s.d., p. 2). Nesse sentido, temos na producgao
filmica o desenvolvimento de uma amizade entre o policial Robert e 0 universitario
Arek que possibilita uma relagdo homoafetiva.

A homossexualidade e as relagcbes homoafetivas sao construidas,
inicialmente, pela emergéncia de marcagfes corporais, de gestos e pelos olhares e,
s6 em seguida, quando os desejos se encontram e se chocam, que a relagédo entre
0S personagens se torna sexual.

Em varias cenas, temos os olhares entre 0s personagens como marcas que

demonstram seus desejos e seus sentimentos. Dessa forma, nas cenas em que
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Robert entra e, logo em seguida, sai do banheiro publico, que se configura como

ponto de encontro de homossexuais, seus olhos se deparam com Arek, que ainda
nao havia entrado no local. O olhar se configura como marca que identifica e
constréi a identidade, tendo em “vista que se busca pelo olhar [...] identificar e ser
identificado por outros gays nos espagos” (UTIM; MORAIS; FIGUEIRA-BORGES,
2020, p. 47), jA que uma identidade necessita de um reconhecimento social.

Assim, Arek ao se sentir atraido por Robert, o percebe como homossexual,
que ao sair de um espaco gay, € identificado como tal. Em contraposi¢cao, Robert o
olha como um corpo e sujeito homossexual util para ele se infiltrar na comunidade
gay e conseguir as informacdes necessarias para sua investigacdo. O olhar
enquanto construtor de sentido se baseia em tracos que remontam ao que seria
identificado como homossexualidade e, no caso de Entre Frestas, essa identificacao
se pauta em corporalidades ligadas a uma masculinidade heteronormativa, o que
torna possivel a efetivacdo dos corpos de Robert e Arek.

N&o demora para que os olhares de Robert se transformem. Conforme sua
relacdo com Arek se intensifica e seus sentimentos e desejos sédo despertados, seus
olhos se tornam mais alegres e radiantes quando o personagem esta em contato
com ele, e 0 desejo comega aos poucos impregnar seu corpo no lugar da nocgao
utilitarista anterior. Robert, passa a observar uma fotografia de Arek e assistir uma
fita de homens se beijando e, ao mesmo tempo, duvidas em relacdo a sua

sexualidade aparecem.
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Figuras 2 e 3 - Olhares entre Robert e Arek.

Fonte: Entre Frestas (2021).

Simultaneamente aos olhares que se cruzam e se percebem como sujeitos e
COrpos que se gostam e sentem-se atraidos, os gestos e toques também sado
elencados na narrativa filmica para a constru¢cao da homossexualidade.

Embora em um primeiro momento Robert, por ser constituido em um
ambiente preconceituoso e machista, se recusa a certos toques ou gestos, no
decorrer da narrativa ele se torna mais permissivo. Na cena em que ele e Arek
andam juntos pelas ruas noturnas e fogem, depois que Arek desenha um simbolo da
paz em um muro, Robert o segura com for¢ca pelo colarinho e o encurrala contra a
parede. Percebemos que o desejo de Arek surge e se materializa em um beijo, que
deixa Robert confuso com seus préprios sentimentos. Beijo como marca de
descobertas e incertezas em relacdo a propria identidade.

No entanto, apds a relacdo entre os personagens se desenvolver, Robert
passa a ter desejos por Arek. Assim como seus olhares, seu corpo também marca
sua sexualidade e seus sentimentos. Quando os dois personagens se encontram em
um restaurante e, apdés algumas bebidas, Robert leva Arek para sua casa, la os
COrpos comecam a Se procurar e a se excitar. Logo que chegam e despem-se das
roupas mais pesadas, Arek agarra Robert e o beija, e mesmo apds ser empurrado
para o sofé insiste em continuar a beija-lo, mas Robert o segura pelos bragos e mais
uma vez 0s corpos se atraem, mas agora é Robert quem lanca-se aos labios de
Arek.
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ApOs Robert ceder o sofa-cama para Arek e se deitar no chéo, este olhando-
o fixamente toca em seu rosto, numa demonstracdo de desejo do outro e do ato
sexual. Desse jeito, por meio dos varios toques e beijos, dados no quarto, explicita-
se por meio da materializagdo dos corpos, o desejo sexual entre os dois. Eles se
tocam e 0s corpos se excitam, em cenas com cores quentes, 0 que evidencia a ideia
de distanciamento do mundo obscuro de opressao da ditadura e de uma libertacédo

dos corpos que se encontram sexualmente e tém os desejos realizados.

Figuras 3 e 4 - Corporalidades no filme.
[T -

Fonte: Entre Frestas (2021).

Por meio da construcdo das cenas do ato sexual emerge a normalizacéo da
relacdo homossexual, j& que a cena faz referéncia a outo momento do filme, na qual
Robert se relaciona sexualmente com sua noiva. Dessa forma, temos um
espelhamento das cenas. Ambas comecam com caricias e beijos, em seguida, as
roupas sao retiradas e 0s corpos nus expostos; na cena em que Robert faz sexo
com sua noiva as posicdes sexuais sdo semelhantes as posi¢cdes das cenas em que
ele faz sexo com Arek, além da posi¢do ativa de Robert nas cenas e a semelhanca
visual da posicdo dos corpos de sua noiva e de Arek. Da mesma forma, a
semelhanca € produzida por meio de enquadramentos fechados e da aproximacao
da camera, em ambas as cenas, que focaliza seus rostos e expressdes de prazer

aumentando a intensidade do ato.
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Esses recursos imagéticos e técnicos que produzem tais semelhancas,

evidenciam e constroem um discurso de igualdade entre as relacbes homossexuais
e as relacbes heterossexuais. Emergindo, assim, uma normalizacdo da
homossexualidade, que, no entanto, se baseia na “adogdo do modelo heterossexual
e familista como aquilo a que deveria aspirar os homossexuais” (ALBUQUERQUE
JUNIOR, 2014, p, 10), como o anseio de encontrar uma cara-metade, da formac&o
de uma familia, da nocdo de casamento ligado ao modelo heteronormativo e da
paternidade.

Nesse sentido de normalizacdo a partir do modelo heterossexual,
percebemos no filme que os homossexuais que fogem a esse padrdo, além de
sofrer as violéncias, acabam morrendo. Como o personagem Tadek que frequenta
0S pontos de encontro para sexo entre homens, exemplo do banheiro publico, e se
prostitui, sendo constituido como promiscuo, portanto, ndo possui as caracteristicas
da homossexualidade normalizada e, assim como Kamil e Gregorczyk, acaba morto
na trama filmica, inclusive, em uma das cenas, € dito a ele para deixar de frequentar
tais lugares, pois, além de serem perigosos, ele poderia contrair doencas
sexualmente transmitidas. Dessa forma, as personagens que estdo fora do padréo
normalizado acabam em um final tragico.

Ao contrario dessas figuras, Arek, ndo possui tracos afeminados, tem
personalidade culta, pois frequenta a universidade estudando Filosofia, se mostra
moderado e ndo é extravagante nem excéntrico, tracos que denunciariam sua
homossexualidade. Portanto, ele € contido, assim como Robert, que apresenta de
forma mais evidente o padréo heterossexual de gestos, acdes e comportamento que
vao de encontro ao que se espera de uma identidade masculina. A construcado da
homossexualidade portanto se articula no padrdo branco, de olhos claros e
intelectual, caracteristicas que evidenciam uma identidade constituida, no filme, a

partir dos discursos do movimento homossexual, ja que ele
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nunca tomou como modelo de identidade, nunca prop6s que o rosto que
deveria ter o homossexual fosse representado por aquele homossexual
afeminado, que se costuma nomear de fechoso, aquele homossexual
frequentador de banheiros e mictérios publicos, o homossexual dedicado a
chamada pegacdo clandestina [...] O movimento homossexual quase
sempre mobilizou os homossexuais de classe média e, por isso,
demonstrava um claro preconceito de classe em relagdo a chamada “bicha
pobre” (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2014, p. 9).

Por fim, ainda é relevante notar que Robert assina, no lugar de Arek, um
documento se assumindo homossexual perante seu pai e todo o aparato da
Operacdo Jacinto. Tal construgcdo de sentido conecta-se ao inicio da producdo
filmica, quando Robert aprovado para a escola de oficiais da policia, comemorando
com sua mae se depara com o pai, oficial de alta patente, que j& sabia da aceitacéo
do filho. Ao dizer, durante o jantar, que com aquela aprovacao, a escola de oficiais
tornaria o filho um homem, Robert se espanta e diz que achava ja ser um homem,
em contrapartida ao que o pai responde: “Sempre da para melhorar’. Com essa
ligacdo de sentido entre as duas cenas, o filme, produz uma reflexdo que, seguindo
os discursos dos movimentos gays, afirma que o homossexual também é um
homem. Apesar de o filme construir essa masculinidade ligada a
heteronormatividade, podemos reiterar que ha inUmeras possibilidades de constituir-
se enquanto homem, ha mdltiplas e complexas maneiras que expressam 0 ser
masculino no mundo e ndo, somente, a ligada a uma heterossexualidade constituida
historicamente pelo dispositivo de sexualidade. E, 0 mesmo, pode ser dito a respeito
da homossexualidade, ja que existem inumeras possibilidades na constituicdo das
sexualidades, o que vem nos ultimos anos se afirmando com as discursividades
emergentes ligadas as transformacfes do dispositivo de sexualidade, que passou a
produzir novas identidades e relagbes consideradas permitidas e normalizadas.
Portanto, talvez seja melhor afirmar a diferenca ao invés da identidade marcada pela

repeticdo do mesmo.
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O filme ao relacionar a histdria polonesa, especialmente a repressao aos
homossexuais ocorrida durante a era, dita, comunista, possibilita a emergéncia de
uma critica e de reflexdes sobre a situagdo atual da comunidade gay no pais. Tendo
em vista, 0 surgimento de grupos radicais e ultraconservadores na cena politica da
Polbnia, que possibilitaram uma série de medidas contra a comunidade
homossexual. Assim, o ato de evocar uma narrativa historica se mostra como uma
estratégia de luta contra os discursos de oposicdo aos homossexuais.

Ao mesmo tempo em que a critica € realizada pela producéo
cinematografica, o homossexual é constituido a partir dos discursos produzidos
pelos movimentos homossexuais, que, embora, produza uma ampla aceitacao para
o homossexual na sociedade, constitui 0 homem gay normalizado e baseado no
modelo heteronormativo. Como percebemos nas personagens Robert e Arek,
representados com base em marcacdes e corporalidades aceitas como normais.
Tais marcacgdes, ainda produzem exclusdes, ja que os homossexuais que fogem a
essas normas, foram por muito tempo descartados do movimento gay. Nesse
sentido, Entre Frestas apresenta o0 homossexual reprimido em um primeiro momento

e em outro, o normaliza por meio de sua corporalidade, ndo afeminada.
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