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RESUMO

Via metodologia de revisdo bibliografica objetiva-se ndo hipostasiar os estudos
atuacionais no cinema, apontando transi¢des historicas e distin¢des filologicas. Esses
estudos aglutinam-se como uma ordem epistemoldgica muito antiga na prética
inscricional, com afericdes atorais ja na Antiguidade sob a otica da encarnacdo — o
ator incorporador de deidades do Olimpo. Instaram-se inUmeras reconstrucbes de
pedagogizacdo e operacionalizacdo ao longo dos séculos, mas fora o cinema, que
condicionou a liminaridade da desteatralizacdo a cinematografizacdo atuacional aos
intérpretes. Tal ruptura lancou desafios a teorizacéo atoral, posto que ela residia, até
entdo, no teatro. Sem embargo, por dissidéncias politicas no cinema demorou-se a
ver no trabalho do ator relevancia eminente de significacdo, ante a dificuldade da
legibilidade da linguagem atorial por parte dos teéricos cinematograficos. Todavia, na
década de 1970 comeca-se a refletir sobre a imbricacdo entre ator e imagem na
fotografia em movimento dos filmes, eis os estudos atorais — relativos a ator -, em
relacdo ao filme, diretor, midia, persona, publico etc. Urge, entretanto que se aplique
0s estudos atuacionais — relativos a atuacao no cinema — de escassa bibliografia; eles
definem a empregabilidade -, posto que tratam da pragmatica atoral: a adaptacao da
interpretacdo do teatro para o cinema; as modalidades, estados, técnicas e registros
de atuacdo; o relacionamento com a camera e os microfones; e, a filmagem
anacronica.

Palavras-chave: estudos atuacionais, estudos atorais, cinema.
ABSTRACT

In this article, a critical bibliographical review, the aim is not to hypostatize acting
studies in cinema, pointing out historical transitions and philological distinctions. These
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studies coalesce as a very old epistemological order in inscriptional practice, with actor
measurements already in antiquity from the perspective of incarnation — the
incorporating actor of Olympus deities. Numerous reconstructions of teaching and
work practices were urged for the actor over the centuries, but it was the cinema that
conditioned the liminality: to eliminate the tone of the theater in the performance and
conquer the aesthetics of the actorial cinematographicality. This rupture launched
challenges to actor theorization, since it resided, until then, in the theater. However,
due to political dissidences in the cinema, it took time to see in the actor's work an
eminent relevance of meaning, given the difficulty of legibility of the actor's language
on the part of cinematographic theorists. However, in the 1970s, reflection began on
the imbrication between actor and image in motion picture films, here are actors studies
— related to the actor -, in relation to the film, director, media, persona, audience, etc.
It is urgent, however, to apply the acting studies — related to acting in the cinema — of
scarce bibliography; they define employability -, since they deal with actor pragmatics:
the adaptation of theater interpretation to cinema; the modalities, states, techniques
and performance records; the relationship with the camera and microphones; and, the
anachronistic footage.

Keywords: acting studies, actors studies, cinema.

PREAMBULO DIAGNOSTICO: HIPOSTASE DA FILOLOGIA ATORIAL

Sabe-se que a hipéstase® pode se solidificar em determinados ramos do
conhecimento, mormente em meios ou objetos tidos como resolvidos
epistemologicamente, muitas vezes pelo fato de que determinadas hipostasias tém
sido reiteradas peremptoriamente ao longo de diversas tradicbes e sociedades
histéricas, inclusive entre artes. Todavia, ocasionalmente, o trabalho de pesquisa nos
leva pelo estudo e escrutinio rigoroso dos documentos escritos antigos a identificar
hipéstases estabelecidas historiograficamente, e, também, socialmente. Certamente,

isso pode acontecer, por algumas razdes. Cito algumas, no caso atorial:

8 Considerar falsamente algo como realidade; reiterar abstracdo/lacuna tedrica.
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1. traducbes equivocadas - neste caso, sobretudo, por tradutores nao
especialistas da area, como por exemplo, um tradutor da lingua inglesa para o
portugués, que nao é também tedrico da linguagem do ator;

2. compreensdo errbnea — sim, ainda que seja tentador, apregoar que 0
cientista ndo erra, infelizmente, sabemos, que isso pode ocorrer, e que, assim, pode-
se haver a inscricdo em erro filolégico, de coisas que ndo possuem especificamente
aguela significacdo. Isso pode ocorrer acidentalmente, sobretudo, em face de que
determinada acepc¢ao é muito aparentada de certa area do conhecimento;

3. transposicdo de conceitos entre areas — aqui o problema pode incidir da
desconsideracao categorica da histéria de origem desses preceitos, quando da
atividade transpositiva dos conceitos e/ou preceitos de um objeto de conhecimento,
de uma area para outra, no caso atorial, do teatro para o cinema.

Especialmente, essa Ultima causa de hipostasia  erigiu-se,
circunstancialmente, por interesses politicos na sociologia das artes, buscando
reiterar chancelas de capitaneamento nos organogramas artisticos, vide a histérica
sujeicao da classe atoral em relacéo a classe de diretores/cineastas. Ou, entéo, pelo
fato de o pesquisador conhecer muito do novo campo, mas pouco da area de origem.
Objetivamente, a maior parte dos escritos acerca da linguagem atorial (de ator/atriz)
vém sido inscricionados em escrituras da seara teatral. Sabe-se que por milénios o
principal l6cus de formacédo e operatividade atorial foi o teatro. Nada obstante, a

atuacdo do ator esteve atrelada por longas tradicdes a praxeologia* da arte teatral.

4 Praxeologia vem do grego praxis; congrega a guisa de acdo, de pratica. Modo de estudo que
concatena formas para a compreensao da estrutura légica da agdo humana no atingimento de objetivos
praticos em suas ambiéncias de atuacédo/acao (MISES, 2010).
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DISSIDENCIAS INSCRICIONAIS HISTORICAS

A origem da problematica da hipdstase filolégica atoral € antiga, muito em
parte, porque nos falta ainda, a compreensao de que as pedagogias do ator sao
teorias atorais, ainda que no passado tenham sido pensadas para o campo de maior
operatividade do ator naquele contexto tempoério, que por longas passagens foi a
ambiéncia do teatro. Assim, certamente, muito da praxeologia atoral foi feita para
atender as demandas teatrais; naqueles contextos, sim, com certeza, contudo, ainda
assim, sdo atorais e ndo teatrais como a historia acomodou-se a inscricionar. Trata-
se de matéria do ator, em que o0 nervo central, esta instalado na arte e linguagem do
ator: a atuacdo. Teatro e atuacdo nao sao sinbnimos. Essa percepcao, todavia, s se
faz possivel mais recentemente. Ha poucas décadas, Luis Otavio Burnier (2001, p.
247) trouxe a tona a seguinte guisa de reflexividade, refutando, na ocasidao, muito do
que se tinha na histéria acerca do ator: “Se o teatro fosse a arte do espectador, entao
a pintura ou a escultura, seriam a arte do observador, a muasica a do ouvinte, a
literatura a do leitor, e assim por diante. Mas ndo sdo os observadores que fazem e

modelam a arte”, e, disse ainda:

Na estrutura do teatro contemporaneo, os atores dependem, infelizmente,
dos diretores para terem emprego, €, portanto, é ele quem manda. Mas me
parece que nés temos aqui um tipico caso de assalto. O diretor tomou de
assalto o teatro, e ponto final. Parece ter vindo para ficar (BURNIER, 2001,
p. 248).

Nos dias atuais, percebo que, ainda que o disparo para manifestacédo e a
criagdo de todo o teatro no inicio da historia que grafamos tenha sido a atuacéo, e,
portanto, o ator; o tempo alterou a ordem das coisas. O consenso da teatralogia dita
gue a particula minima do teatro é a presenca de no minimo um ator em representacao
diante de no minimo um espectador, também presente. O que de fato configura o
teatro, posto que nele, verificamos que hé ator, representacdo (modalidade atuacional,
portanto, atuacéo), e encontro (presenca) com e para o espectador. Teatro! Contanto,
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sabemos, que a arte teatral assimilou diversas outras artes, ao passo que o teatro que
0 espectador assiste hoje, ndo € apenas atuagdo, mas, também, montagem
(concepcado e direcdo), cenarios, sonoplastia, efeitos especiais etc.. Logo, o
espetaculo como tem sido reiteradamente reproduzido, de fato, complica a questéo
de pertencimento da arte teatral, se dedicado ao ator. Nao bastasse isso, como bem
observou Burnier (2001), as decisdes estéticas e poder de realizacdo (0s meios
produtivos) ndo estdo mais comumentemente nas maos dos atores, 0s organogramas
das agremiacfes teatrais se reconstruiram. H&, certamente, as organizacoes
coletivas, algumas conformadas por atores, que operam e exercem todas as fungdes
teatrais conjuntamente, mas, de novo, ndo sao estritos atores, sdo atores-produtores,
atores-figurinistas, atores-dramaturgistas, atores-diretores. Neste sentido, o que se
observa, na histéria € uma relacdo de deslugar® do ator, mais especificamente, do
intérprete cénico, estabelecida de maneira mais acentuada, na Modernidade, quando
a figura do diretor estava muito fortalecida no teatro, e o ator ja se encontrava como
servidor. Sendo um ente, que ndo era mais detentor do teatro.

Neste interim, o surgimento do cinema, ligeiramente, passa a representar,
quando de obragens de ficcao, filmes que a histéria chegou a classificar como teatro
filmado, como nos conta Aumont (2008). Como se pode presumir, 0s atores
profissionais do teatro passaram a atuar no cinema. Uma querela entre as artes vai
se criando, de um lado os artifices do teatro vao percebendo que o cinema se

apropriou de maneira efetiva da teatralidade atuacional, que estava sendo realizada

5 Sandra Fischer (2011) nos fala sobre o deslugar enunciado “pelo simultdneo n&o estar dentro e ndo
estar fora — 0 que implica, em termos da relacdo entre um dado espago situacional e seu ocupante,
desacerto, des-encaixe. Tal desajuste € o motor de um movimento desestabilizador, concomitante
alojamento/desalojamento que constitui um sujeito permanentemente assolado pelo desconforto e
perturbado pelo estranhamento: € alguém que néo esta dentro, ndo esté fora, ndo esté entre dentro e
fora; que nado pertence pertencendo e que pertence sem pertencer; alguém que é mas nao €. O sujeito
pode preencher todas as condi¢des que lhe facultam ocupar determinada posicdo, mas a ela ndo se
acomoda. E o ser sem ser” (FISCHER, 2011, p. 3-4).
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nos ultimos anos: o teatro dramatico (concretizado mediante a atuagéo realista,
conquanto sob o tdnus da teatralidade). Sob esse mesmo tonus, os primeiros filmes
foram realizados. Ha, entdo, no teatro a decisdo de regresso a origem e
essencialidade da arte teatral: a teatralidade. Mais precisamente, a teatralidade
extracotidiana, distinta do que é crivel ou visto de modo similar no plano da realidade.
Essa decisdo impingiu ao ator de teatro o abandono do ténus verossimil dos corpos
dos intérpretes, que fora duramente conquistado®. Todavia, a impressdo de
encarnacao (tornar-se outro, em atuacdo) era muito desejosa aos atores de via
interpretativa, e ela mesma remonta da Antiguidade — o desejo de transfigurar-se na
frente de outrem. Essa predilecdo do ator pela encarnacao perfila longas tradicoes,
milénios, muito em parte, porque a atorialidade frequentemente era valorada, quanto
mais capaz fosse de parecer ser outra pessoa. Dessarte, se o0 teatro buscava
reacessar a sua esséncia, a linguagem do cinema, comecga a se perceber como um
problema em méos, a teatralidade na atuacdo dos atores, pelo fato de que aquilo
historicamente estava indexado a outra arte, o teatro. Nada obstante, toda a
impressao de espetaculo filmado comeca a ser combatida na arte cinematografica,
pelo fato de que ela propria galga o status de arte, e para isso busca distar-se das
outras expressoes artisticas, e ir ao encontro do que seria a sua essencialidade. Nesta
esteira, o cinema criou uma série de invencfes em sua sintaxe, isso significou para o
ator, que ele ndo mais ndo poderia remeter-se a arte a qual ele era oriundo.

Nesse contexto, é Vsevolod Pudovkin (1893-1953), quem observou, antes de
todos, em praxeologia, inclusive muito antes de agentes do teatro, que a tarefa de
atuacao teatral, poderia ser adaptada para o contexto do cinema. Em termos

procedimentais, Pudovkin (1956), abre um campo que ao longo da historia tem se

6 Assinalo que esta medida se refere aquele interim, entre teatrélogos proeminentes do periodo.
Sabemos, contudo, que o regresso da atuacao realista teatral, ressurge sob novas roupagens, sendo
verificada até os dias de hoje.
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resolvido sinestesicamente nos atos de filmagem, posto que sao rarefeitas ainda as
iniciativas de profissionalizagcéo de interpretacdo para o cinema nas escolas formais.
E, isso ndo é exclusividade brasileira, mas, sim, uma realidade ocidental, em que até
os dias de hoje, o ator se forma no teatro e passa a atuar no cinema. Contudo, esse
ato de transposicdo da interpretacdo, do teatro para o cinema, instou na histéria, uma
nova problematica: a teorizacdo acerca do trabalho do ator no cinema. Logo, a
hipdstase esta tanto na teoria do teatro quanto na do cinema. Na teoria teatral, porque
se verificam até os dias atuais coisas tidas como teatrais, mas que sao atoriais, 0 que
fomenta equivocos para as linguagens que lhe acessam. E, na do cinema, em geral,
pelo acesso parcial, por aglutinar coisas distintas como sendo as mesmas, isto é,
incidem principalmente em termos filolégicos e inscricionais. Assim, a questao
problema da tarefa transpostiva dos tedricos do cinema em relacdo ao ator € que
preceitos estritos da linguagem atorial sdo transpostos de maneira equivocada,
filologicamente, olvidando os contextos de suas aplicacfes, ou agrupando coisas que
ainda que sejam muito proximas podem ser distintas e possuirem particularidades,
que diferem, sobretudo em obragem. Uma das razbes disso, ho que concerne a
pratica inscricional do ator de cinema se da em virtude de que o pouco do que se tem
escrito sobre a atorialidade cinematografica no Ocidente, em geral, € inscricionado
por tedricos estritos de cinema, isto €, ndo atores, e sem formacéo em teatro. O teatro,
nesta esteira, ndo pode ser ignorado por aqueles que desejarem dedicar-se ao
trabalho do ator, na medida, em que a histéria da arte atoral perfilou inUmeras
pedagogias instadas na arte teatral, e ao contrario do que, talvez, alguns possam
acreditar a interpretacdo ao ser transposta para 0 cinema, ou qualquer outra
linguagem artistica, ela ndo é reinventada, mas, sim adaptada. Conquanto, ndo deixa
de ser atuagédo, mormente ndo é destituida de configurar-se como linguagem atorial,

seja ela de cunho representativo, interpretativo, modelar, figurativa. Eis as
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modalidades atuacionais, que cabe aqui mencao, de que toda a atuacéo perpassa em
algum nivel por todas essas perspectivas, na medida em que a atuagdo é um estado
complexo intelectivo-performativo que nao isola duramente esses processos
compositivos, ao contrario, se retroalimenta de cada um deles, ao mesmo tempo,
conquanto algumas vezes, de modo preponderante sob uma dessas categorias, como
por exemplo, de modo genérico, o cinema requer do ator prevalentemente a
interpretacdo, o videoclipe a figuragcdo e a modelacdo, e o teatro pds-dramatico a
representacdo. Contudo, de novo, ressalto: em todas elas, ainda que em algum nivel,
se apercebe e identifica, em modo oscilante, o processamento de acessos de todas
elas na atuacao do ator, pelo fato de que a atuacao é retroalimentada.

Dito isso, enfatizo, que no caso do Brasil, a problematica transpositiva se
amplifica, primeiro porque o0 assunto é pouco pesquisado, e segundo, pelo fato de que
quase todo o material € de origem estrangeira, ha entdo acrescida a problematica de
traducdo, seja da escassez delas, ou a de tradutores ndo especialistas no trabalho
atoral. Trata-se de um ponto, que no teatro tem sido melhor trabalhado, os escritos
teatrais de estrangeiros séo traduzidos por tradutores teatrélogos aqui no Brasil, o que
nao tem ocorrido em relacao as traducdes de a respeito do ator cinematografico. Cito
em carater de exemplo, o eximio trabalho de traducéo de lan Michalski (1932-1990,
polonés radicado no Brasil) acerca das obras de Jean-Jacques Roubine (1939-1990,
francés), reputado como um dos tedricos mais importantes do teatro e do ator. Logo,
a sintaxe atorial, sobretudo a sua audiovisualidade, em termos filologicos e
inscricionais tem sido afetada e ndo de todo, positivamente. O principal problema
disso € o de que muitos problemas praxeolégicos da atorialidade passam a ser
observados como inaugurais e indspitos, quando na verdade eles estdo adormecidos
sob outros nomes e/ou contextos na historia do ensino do teatro, conquanto resolvidos

atorialmente, entretanto, ndo transpostos para a tarefa inscricional (de classificacao,
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teorizacdo e historiografia). Dito de outra maneira, essas questdes estdo quase
sempre resolvidas de modo cinestésico e/ou intuitivo, por atores de exceléncia,
guando dos seus transitos entre artes. Outrossim, quando se trata da historia do ator
(e de sua linguagem) ndo podemos deixar de considerar que “nao existem meios de
caminhar adiante sem fincar pé em nossas raizes, em nossas origens. A0 mesmo
tempo, o passado so6 funciona se usado para o crescimento e desenvolvimento, como
reservatério do novo” (BURNIER, 2001, 247). A maior clareza das coisas,
classificadas e inscricionadas sob maior acuracidade filolégica possibilitariam maior e
melhor acesso epistemologico em termos praxeoldgicos, e certamente, pragmaticos,
também. Carece lembrarmos, que a profissdo de ator por se dar no corpo-rosto-
mente-voz do ente ator/atriz, e que ela se processa por todas as vias intelectivas de
ensino-aprendizagem: a auditiva, a cinestésica e a visual’, sendo a leitura item
privilegiado para a criagdo de conexdes praxeoldgicas. Delineando, por assim dizer,
todo o contorno da complexa obragem atuacional. Inobstante, a acuracidade filolégica
para o trabalho de teorizacdo atorial poderia sanar dificuldades da interpretacéo
cinematografica (a pratica), e/ou contribuir, em sobremaneira, com o desenvolvimento
dos estudos sobre o ator de cinema (a teoria). E, mais, cooperar com a sociologia do
ator, um ente, que desde a Modernidade, encontra-se em deslugar na sociologia das

artes. De inicio, isso pode soar como uma certa implicancia académica, de cunho

7 Essas trés sdo consideradas as trés principais formas de aprendizagem. Nessa esteira, a pratica de
leitura ao ser executada na formacgdo do ator (em modo continuado, ndo somente do tempo de
profissionalizagcdo das escolas formais para obtencdo de registro), possibilita a ampliagdo de
competéncias apuradas aos elementos de atuagdo do ator: o corpo-rosto-mente-voz. ISso porque a
leitura vem a “ser uma atividade que fortalece o ensino-aprendizagem, além de fazer com que o
raciocinio mantenha-se ativo e perceptivel no ato de compreender e assimilar o assunto em estudo.
Também é uma oportunidade de estar em contato com atualidades do mundo social e profissional”
(GUERGOLETTE, 2010, p. 3). Ndo por acaso, a pratica de leitura continuada sobre as teorias do ator,
por parte da classe atoral é altamente recomendada, pelo fato de que ela permite que saberes, que
estdo em premente estado de reconstrucdo sejam assimilados e recontextualizados em suas técnicas
pessoais de ator e postas nas situacdes cénicas.
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revisionista. Todavia, o complexo das agremiacdes artisticas é impactado pelas
concepgdes das coisas do mundo praxeologicamente. Isso ndo se dé ao léu, sabe-se
que as historias do ator e do teatro, estiveram intrinsecamente ligadas por mais de
dois milénios, chega a ser ingénuo pensar que as suas transmissibilidades
inscricionais ndo se alteraram com o transcorrer tempdério; algumas vezes, 0
significado das coisas se transforma. Nesta esteira, para que nao se tenha o
entendimento equivocado dos fatores oOnticos, a filologia, de modo premente via
tedricos revisionistas, indica a tarefa de reedicdo das coisas, verificando possiveis
erros de producao de sentido, e, principalmente, a atualizacdo de seus significados
epistemologicos, historicamente falando. Por certo, nem sempre o significado das
coisas era errbneo, algumas vezes, acontece. Em outras, entretanto, o que ocorre, é
de fato, o evoluir histérico, alterando a associacédo entre o termo classificatério e o
objeto classificado. Desta maneira, a pratica filolégica se dedica a ndo retransmissao
de informacfes imprecisas em hipdstase. Dito isso, esclareco que o trabalho da
atorialidade (atores e atrizes) por se dar no constructo de corporalidade, rosticidade e
prosodia, tem angariado, historicamente, uma gama de equivocos epistemoldgicos,
sobretudo, da ordem filoldgica apds ter se acentuado em sobremaneira, o carater de
liminaridade da classe atoral, ao ter se espraiado por inimeras linguagens artisticas,
mormente apos a insurgéncia do cinema.

Confunde-se, por exemplo, ator e teatro, teatro com atuacdo, conquanto sao
coisas diferentes, com historias proprias, e, portanto, ndo sédo sinébnimos. A linguagem
teatral corresponde a arte do teatro, engendrada por um grupo de outros artistas
(cendgrafos, sonoplastas, figurinistas, etc.), e, a arte da atuacdo circunscreve-se a
linguagem atorial (de ator/atriz). Em outras palavras, para que ndo restem duvidas, a
arte de ator € a atuacdo. Nessa perspectiva, o ator transita entre as artes por meio da

sua linguagem (a linguagem atorial). Tal praxeologia fora aventada por Vsevolod
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Pudovkin (1956), na nomenclatura dele, inspirado no trabalho de atuacédo realista
desdobrado por Constantin Stanislavski (1863-1938) na seara teatral. Pudovkin
(1956), entretanto, ndo dispunha de todo o cabedal pedagodgico do antecessor teatral,
conquanto agiu sob o diagnéstico e caminho filolégico global, cunhado por ele sob
dois termos, que indicavam muito ao ator, contudo sem uma metodologia de ensino,
ou sob a criacdo do método de ensino-aprendizagem e obragem, tal e qual o mestre
Stanislavski. Esses termos sd8o respectivamente, desteatralizacdo e
cinematografizacéo - indicacédo da tonicidade atoral para o contexto da linguagem do
cinema. Em termos praxeologicos, faltava ainda uma abordagem metodol6gica para
essa operatividade. Nesta medida ficou em aberto: como fazer isso,
pedagogicamente, atorialmente falando? Na medida em que as tarefas de
desteatralizacdo e cinematografizacdo foram condicionadas a atorialidade, logo
deviam se dar na e pela linguagem atorial. Nada obstante, € por meio da sua
linguagem que o intérprete transita entre as artes adaptando a sua atuagao, aprendida
no teatro ao contexto das artes nas quais ele se insere, muito em parte por meio do
procedimento da dilatacdo (esse diagndstico, e erigimento metodologico, tornei
proprio, e o coloquei em praxeologia ao longo de minha pesquisa de vida no entre-
lugar do teatro e do audiovisual, enquanto artor-pesquisador-docente)®.

Nessa tessitura, esclareco, que por ser uma linguagem portadora de toda uma
gama de elementos, signos, significados, modalidades, histérias, pedagogias, enfim,
uma sintaxe bastante complexa. A legibilidade do trabalho do ator era de dificil acesso
aos teodricos e historiadores do cinema, posto que eles eram entendedores
especialistas da linguagem cinematografica, por residir em aspectos sobejamente

visuais, cuja sintaxe torna-se mais legivel para nao realizadores. Algo que nao é de

8 Dessarte, eu esmiucei uma possibilidade metodolégica, via linguagem atorial de adaptacdo da
atuacado via a técnica da dilatacdo, publicada via formato de artigo Linguagem atorial: a atuacao no
entre-lugar do audiovisual e do teatro, publicado em 2020, na Revista Tematica.
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todo replicavel para a realidade atorial, posto que qualquer educacao artistica precisa
perpassar trés eixos classicos de ensino-aprendizagem: a produc¢do (o fazer, o criar,
0 apropriar na realizacdo artisticas de técnicas, métodos compositivos em arte), a
fruicdo (o assistir, 0 contemplar, o consumir as artes, no plano espectatorial critico) e
a reflexdo (leitura, analise, escrita) (BARBOSA, 1986). Outrossim, a questao da
dificuldade da legibilidade e transposicao inscricional atorial ndo € exclusividade do
cinema, posto que como bem observa Nacache (2012, p.15) “mesmo no dominio do
teatro, onde o ator suscitou um interesse infinitamente maior do que no cinema, a
analise da sua contribuicdo para o espetaculo continua a ser pouco conhecida”, e isso
de fato condiz com a realidade da teorizacdo atoral. Contudo, sabe-se que o trabalho
do ator € envolvente, instigante, e o eld dos tedricos cinematograficos comecou a
burilar em volta do profissional da atuacdo, em meados da década de 1970. Essa
aglutinacdo de autores e autoras interessados no ator engendram os nomeados
estudos atorais, pequena subarea dos estudos de cinema, dedicada ao ator
cinematografico. Urge, entretanto, que se evidencie os estudos atuacionais, voltados

para a atuacao.

OS ESTUDOS ATUACIONAIS, PELA NAO HISPOSTASIA DA CIENCIA ATORAL
De modo direto, sobre o ator no cinema e sua teorizacdo, ha no minimo trés
ordens investigativas. Duas dessas vertentes ja sdo estao relativamente estabelecidas

na seara académica. Nomeadamente, refiro-me aos estudos atorais e ao star-system:

Os estudos atorais, menos detido no aspecto estelar, apesar de ndo esquecé-
lo; concerne as tratativas da forma atoral no cinema, a sintaxe, a participacdo
do ator, e a pragmética estrutural dos atores-autores. Por isso mesmo, que
assim como os star studies consideram o ambito extrafilmico, porém detido
no complexo sistema do estrelato como ancora do cinema, e da propria
caracterizacdo da persona estelar dos intérpretes, os estudos atorais
problematiza e analisa de modo diversificado as mudltiplas conformacdes
atorais nos multiplos cinemas, posto que nem todo ator-autor € também star.
Logo, os estudos atorais sdo a seara aberta, retroalimentada, e cada vez mais
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estruturada, ainda que em rarefacdo a tudo aquilo que compde o universo do
ator no cinema” (FERREIRA, 2021, p. 83).

Nesta medida, esses dois campos de estudos que sao paralelos a obragem
do ator no cinema (0s estudos atorais e o star system), nem sempre concordantes,
posto que se tratam de duas perspectivas atorais, nem sempre amalgamaveis, dado
gue em certas ocasifes e/ou guildas artisticas, principios notérios em arte e mercado
sao inconciliaveis. Dito isso, como se pode ver, o star system, muito bem resolvido,
enquanto area teorica, trata das estrelas de cinema, e toda a sua praxeologia. Os
estudos atorais, no entanto, como vimos no exposto citado acima, sdo mais amplos e
complexos. Por isso mesmo, ha, atualmente, no minimo cinco eixos analiticos ja
catalogados, na metodologia dos estudos atorais aventada recentemente por Pedro
Maciel Guimaraes (2019), a quem muito da teoria brasileira acerca do trabalho atoral
no campo do cinema deve. Assim, menciono, ligeiramente, 0s cinco eixos
inscricionados/classificados, pelo referido pesquisador, comentando-os em nota de
rodapé: Relacdo ator e personagem?®; Relacdo ator e realizador'?; Relagdo ator e

midial!; Relacdo ator e mise en scénel?; Relacéo ator e técnica (?)%.

9 Situa-se na instancia da forma filmica; especifica, deste ou daquele filme.

10 Reflete a relagdo do ator/atriz com o cineasta, se é parental, de amizade, matrimonio, afetiva, etc.

11 E da ordem extrafilmica: contatos, persona publica; relacionam-se a condi¢do e posi¢éo social, e,
também ao estrelato ou auséncia do fator star, em relacdo as ambiéncias cinematograficas que o
intérprete se insere.

12 Eixo forte destes estudos, em termos da amalgama da linguagem do ator com a linguagem do
cinema. Em minha vis&do analitica, esta € a Unica relacdo, fundamentalmente, cinematografica-atoral
em termos de linguagens artisticas, em modo estrito, desta relagdo dos estudos atorais. Os eixos
anteriores sdo interessantissimos, mais congregam outras ordens epistemoldgicas, na maioria das
vezes dando inclusive maior foco neles, em reflexividade, menos pragmaticos. Estes se ddo nessa
relagdo entre ator e cinema, sobretudo sociol6gica e antropoldgica, o que sem dlvidas nos permite
discussao aprofundada para aquilo que reside por detrds do erigimento da sintaxe cinematografica e
da concepcao filmica. Praxeologicamente, neste eixo, dedica-se ao ato de investigar de que modo o
jogo do ator pode ser determinado pela linguagem do cinema, ou seja, como a montagem, o
enquadramento, o angulo da captacao da imagem, a iluminacao, o uso da trilha sonora e as escolhas
de roteiro determinam a postura do ator em cena, seu programa gestual e sua interacdo com o elenco.
13 Guimardes (2019), neste eixo, se resume, assertivamente a dizer o seguinte a respeito desse eixo:
“(...) proveniente do teatro, quando transposta para o cinema, esta relacéo coloca em questdo padrdes
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Discorro, detidamente, sobre esse ultimo eixo. Acredito que Guimardes
(2019), é assertivo, em seu apontamento. Sobretudo, pelo fato de que seu intento
maior, com essa tarefa inscricional, era o de abrir o campo de discussao, de uma
maneira mais sistematizada. Dito isso, assinalo que em minha visédo, atorialmente,
esse eixo, condiz de maneira mais acurada a algo que possui uma relacdo mais
ampla, ndo estrita da técnica, em sua filologia. Destarte, levando em consideracéo a
histéria do ator, que precede a histéria do cinema, considerando a pratica inscricional,
estaria ja inscricionado, em outra ordem de estudos: os estudos atuacionais. Que
como se pode observar, encontra-se abstraida, em hipostasia inscricional. Nada
obstante, em dialogia a ordem ja inscricionada dos estudos atorais, ao longo de
minhas publica¢ces cientificas nos ultimos anos, tenho a inscricionado em pratica
historiografica como estudos atuacionais (estudos de atuacéo). Motivo pelo qual,

atoral é aquilo que é referente ao ator. E, atuacional designa aquilo que concerne a

teatrais de jogo e postura e o processo de preparacao do ator utilizado no cinema. Visa- se perguntar
como os tedricos e encenadores que pensaram o jogo do ator no teatro podem ser lidos e adaptados
para os filmes. Pode-se falar aqui de processos de trabalho entre atores e cineastas e da teorizacdo
feita por alguns realizadores de cinema seguindo os dois grandes modelos de atuacédo teatral: o
naturalismo de Stanislavski e Antoine e o realismo politico de Brecht e Piscator. Do lado dos primeiros,
encontram-se Giriffith, Lee Strasberg, Elia Kazan e outros nomes do cinema classico norte-americano;
do segundo, Godard, Bresson, Oliveira, Duras, autores europeus que utilizam métodos de direcéo de
atores que pretendem questionar a transparéncia e o naturalismo da regra hollywoodiana. Entre esses,
podem ajudar também conceitos de outros pensadores e criadores teatrais: a biomecénica dos atores
do cinema soviético influenciados por Meyerhold, a taxinomia do gesto naturalista de Delsarte e a
predominéancia do gesto dos atores com relacdo direta as técnicas de Artaud. Esse eixo relaciona-se
diretamente com o segundo, “ator e realizador”. As estratégias de improvisagdo de determinados
processos criativos entre atores e diretores podem ser abordados aqui, numa tentativa de desmitificar
essa retorica do jogo atoral de cinema como fundamental para o dominio documental e meramente
secundéaria para o ficcional. O processo comunicacional estabelecido entre jogo atoral e espectador
podera fornecer material para andlise nesse momento, ou de saber como as técnicas ligadas ao
distanciamento brechtiano se utilizam da interpelagéo direta do espectador pelo ator, através do olhar
ou do endere¢camento da palavra, para criar esses efeitos de ruptura do envolvimento afetivo da plateia
e consequente deslocamento critico. Entram nessa perspectiva as posturas corporais, que favorecem
ou dificultam a relacdo direta entre ator e espectador (frontalidade, a lateralidade parcial) e desemboca-
se no estudo da figura de retérica do “olhar para a cAmera” como gerador do tdo falado efeito brechtiano
da “quebra da quarta parede” (GUIMARAES, 2019, p. 89).
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atuacao, isto é, ao trabalho de interpretacdo do ator e o seu labor para o cinema. Ele
€ anterior, sem duvida, pois é antecessor ao cinema, conquanto se replasma na
interpretacdo cinematografica. Assim, o0 eixo ator e técnica refere-se aos artificios que
0 ator aciona no corpo-rosto-mente-voz em relacdo aos dispositivos do cinema para a
captura desejada pela sintaxe ja erigida e consagrada do cinema, tal como exemplo
de posicionamento do corpo do ator em ¥ da camera), em seu aspecto atuacional.
Desse modo, reitero que esse ultimo eixo, ator e técnica, sob essa nomenclatura
incipiente estaria mais relacionado aos estudos atuacionais (0s estudos de atuacéo),
que congregam toda ordem de trabalho do ator, que esta instalada na linguagem do
ator, a linguagem atorial, isto €, a atuacdo. De tal maneira que carece escrutinio
tedrico metodolégico, de abertura epistemologica, nesta égide do ator
cinematografico, e, que também nédo se resume a técnica exclusivamente. Logo, urge,
que se aplique, mapeie e investigue os estudos atuacionais — relativos a atuacao no
cinema de escassa bibliografia; eles definem a empregabilidade -, posto que tratam
da pragmatica atoral: a adaptacdo da interpretacdo do teatro para o cinema; as
modalidades, estados, técnicas e registros de atuacdo; o relacionamento com a
camera e os microfones; e, a filmagem anacrdnica. Enquanto, os estudos atorais
estariam mais voltados para a amalgama ator e cinema, em termos do encontro de
linguagens, e os entremeios antropolégicos desta relacdo. Conquanto os estudos
atuacionais, investigam tudo que é relativo a atuacdo do ator no cinema, isto é, 0s
meandros da atuacdo, e, que nao indestringaveis da técnica. Peremptoriamente,
identifico alguns dos eixos de investigacdo inextricaveis aos estudos atuacionais,

comentando-os em notas de rodapé: Adaptacdo da linguagem atorial, do teatro para
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o cinema'#; Técnica (s) atuacional (is)'°; Acdo dramatical®; Modalidades atuacionais?’;
Preparacdo do ator'®; Formacdo do ator'®; Treinamento do ator?®; Os elementos

14 A definicao de qual técnica e/ou caminho escolher). Como disse, eu ja disseminei uma possibilidade
operativa a respeito disso, com base nas técnicas da dilatagédo e da equivaléncia, em artigo citado nas
sessbes anteriores, e também na minha dissertacdo de Mestrado em Cinema e Artes do Video,
intitulada Atorialidade liminar no cinema brasileiro: cinesias atorais e filmes de cunho experimental,
L’acteur (Ricardo Di Carlo, 2020) e Eu, Andrei, ndo te amo mais (Ricardo Di Carlo, 2021);

15 Teoricamente, elenco: a técnica pessoal do ator, Meisner, Decroux, Adler, Spolin, Strasberg, etc.;

16 Construcdo atuacional do ator, que exp8e em corpo, rosto, voz, todo o evoluir ficcional da
personagem;

17 Sdo: interpretagdo, representacdo, atuacdo por estados, modelacao, figuracdo. A modelacdo (ou
modelagem), muito préxima da figuracdo — essa modalidade atuacional vem a preterir a fungéo ator,
ainda que atores a executem de modo facilitado (se profissionais). Evoca o carater consciencioso do
diretor sobre o corpo do ator, € este agente quem infere de maneira acentuada nas imagens que o ator
devera modelar, enquanto a figuracdo aciona um carater de representacdo, a funcdo modelo
desdobrada por Robert Bresson (2005).

18 Diz-se de abordagens ou metodologias desdobradas por preparadores de elenco, algumas
replicadas em reconstrucdo entre filmes, como € o caso de Fatima Toledo, no Brasil.

19 As pedagogias teatrais, as pedagogias de atuagdo, o processo de ensino-aprendizagem;

20 Seja os de pratica de formacéo, ou o continuo (proprio - autogerido, ou capitaneado). E seus multiplos
processamentos (escolas livres, agremiacdes de atores profissionais).
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atuacionais?®!; Os estados de atuacdo??; O relacionamento com a camera e 0s
microfones?3; E, a filmagem anacrénica?*.

Dito isso, enfatizo que muitos desses eixos se relacionam, as linguagens
artisticas outras, e que pelo poderio histérico que obtiveram, afetaram a linguagem do
ator. Posto que paralelamente, assim como cinema impingiu ao ator a
cinematografizagcéo, a literatura inscricionou (também, de modo condicionante, em
capitaneamento) a acao dramética, preceito ao qual, inclusive, o cinema de ficcdo &
tributario. Por fim, reitero que os estudos atuacionais séo os estudos sobre a atuacéo
do ator, e de tudo aquilo que se relaciona a essa arte, e que seus eixos e sistemas,
precisam sair da zona, de abstracdo e lacuna teérica. Espero, vivamente, ter

contribuido, ao menos em parte para essa problematica inscricional e atorial.

21 Corpo-mente-rosto-voz (na medida em que o ator € um ente congrega esses elementos de modo
global). Ou entédo, em o estudo desses elementos em modo isolado (sabendo de antemao, que todos
esses elementos sdo retroalimentados e acionam-se mutuamente. Assim, sob essa égide de
especializacao dos elementos, fala-se, mormente da expresséao: de rosticidade, de expresséo corporal,
e vocal, bem como o trabalho intelectivo do ator reconstréi esse escrutinio laborativo quando das
situagBes cénicas, na criagdo de estados da personagem ficticia

22 Aqui se processa, os estados atuacionais, em si, de emogdes, e nivelamentos intencionais, bem
como concatena-se todos esses elementos, pensando-se em como se processam 0 amoldamento das
técnicas, e registros de atuacéo, em atendimento a pragmatica do cinema e suas demandas historicas
a atorialidade: fascinacao, rosticidade, fotogenia, divismo, o embody film, embodiment in acting,
verossimilhanca.

23 Congrega a instancia ndo da preparagédo da atuacao e sua tonacidade para a linguagem do cinema,
posto que isso se relaciona ao item a) a adaptacdo da linguagem atorial. Nesta esteira, em relacdo a
este item, aqui a atuacao ja estaria dilatada para o contexto do cinema; agora, cabe ao ator, familiarizar-
se com o set, 0s tons adequados aos multiplos equipamentos de microfonagem, bem como a relacdo
de parceria necesséaria com os fotégrafos/cinegrafistas, para melhor assertividade da sua atuacgéo ja
cinematogréfica, ja tonificada para tanto, mas, agora, em relacéo as especificidades dos dispositivos
cinematogréficos, que diferem entre filmes, algumas vezes, inclusive na marcagéo do ator para melhor
captacdo de iluminacdo, imagem e audio. Os projetos sdo multiplices, as equipes, também, e
atorialmente, falando, carece que o ator de cinema, entenda que assim como um estabelecimento de
teatro possui acustica e a iluminagéo diferente de quase todos os outros teatros. Assim é também com
os sets de filmagem e os equipamentos cinematograficos. Logo, esse estranhamento precisa ser
enfrentado pelo ator.

24 No cinema a filmagem nem sempre € linear. Esse eixo insta 0s meios sobre como o ator concatena
em sua obragem a sistematizacdo atuacional crivel, sobretudo em relacdo ao item b) Técnica (s)
atuacional (is).
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