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RESUMO

O artigo apresenta aspectos da producao audiovisual contemporanea no Amazonas
e faz um estudo de caso da websérie Penumbra, produzida por jovens de Manaus. O
objetivo é compreender o contexto social, 0 processo criativo e comunicativo dos
realizadores regionais. A fundamentacdo tedrica baseia-se nos conceitos de
Ecossistemas Comunicacionais e Cinema de Bordas. A metodologia parte da
pesquisa bibliogréfica, video-gréfica e observacéo participante. Nota-se que além do
hibridismo de géneros e da quebra dos canones da producéo audiovisual, a internet e
a facilidade de acesso aos equipamentos digitais proporcionam novas relacdes de
producao-interagao-circulacao.

Palavras-chave: Ecossistemas comunicacionais; Cinema de bordas; Filmes
amazonenses, Websérie penumbra.

ABSTRACT

The article presents aspects of contemporary audiovisual production in the Amazon
and makes a case study of the webseries Penumbra produced by young people from
Manaus. The goal is to understand the social, the creative and communication process
of regional directors. The theoretical framework is based on the concepts of
Communicative Ecosystems and Edge Cinema. The methodology starts with a
literature and video graphics review and participant observation. It can be noted that,
in addition to the hybridity of genres and breaking the canons of audiovisual production,
the internet and the ease of access to digital equipment provide new relations of
production-interaction-circulation.

Keywords: Ecosystem communication; Edge cinema; Amazonians films, Webserie
penumbra.

INTRODUCAO

A producgéo audiovisual amadora ou autodidata é um fenbmeno que cresce
em funcdo da facilidade de acesso aos equipamentos digitais de gravacgéao, edicao,
postagem e circulacdo. E importante salientar, entretanto, que os processos de

producdo de filmes que fogem aos padrées da industria ou dos canones dessa

1 Recebido em 07/05/2016
2 Universidade Federal do Amazonas. rafaflopes@bol.com.br
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linguagem existem desde o inicio da historia do cinema no fim do século XIX. Embora

0s suportes tenham mudado, o sonho de contar historias através de imagens em
movimento permanece. Atualmente, até por meio de um aparelho de celular e alguns
aplicativos é possivel fazer filmes® e ainda compartilhar nas redes sociais. Segundo
Nogueira (2008) as tecnologias digitais democratizaram a producédo audiovisual
proporcionando ao cidaddo comum criar o que antes era restrito a quem possuia
grandes recursos financeiros ou aos estudios profissionais. Para o autor vivemos um
momento historico de uma avassaladora e continua producéo de filmes domésticos
dos mais variados estilos e, nesse sentido, possivelmente, refletem a necessidade do
ser humano de ver e ser visto, numa era em que a ubiquidade, o baixo custo e a
flexibilizacdo do instrumental técnico, provocam mutacfes constantes, inclusive,
reconfigurando aspectos éticos e estéticos.

Portanto, potencialmente, todo o0 sujeito com acesso a internet € um produtor
e divulgador de conteudo, independente do lugar onde esteja. Esse fendmeno
comunicacional, caracteristico da sociedade cibercultural é cada vez mais comum, e
segundo Santaella (2003) modifica as formas de entretenimento e lazer assim como
as relacdes sociais.

No Estado do Amazonas, por exemplo, mesmo distante dos tradicionais
centros de producdo audiovisual do Brasil, muitos realizadores encontram na
producdo de videos uma forma de expressdo. Seja para registrar o cotidiano, se
divertir, experimentar ideias artisticas ou reinterpretar modelos institucionalizados pela
“industria cultural”.

Diante desse cenario, propomos a investigacao sobre o segmento audiovisual
contemporaneo local. Nossa ideia € apresentar aspectos da producédo audiovisual
contemporanea no Amazonas além de um breve estudo de caso, focado na websérie
Penumbra, produzida por jovens de Manaus. O objetivo é compreender o contexto
social, o processo criativo e comunicativo dos realizadores regionais.

Por isso, a metodologia utilizada na elaboracéo deste artigo aliou diferentes

estratégias, partindo da pesquisa bibliografica e da andlise de videos até a

3 Neste artigo estamos considerando como “filme” produg6es audiovisuais profissionais ou amadoras,
em diferentes suportes, formatos e géneros. Podemos citar como exemplo o longa-metragem
Tangerine (Sean Backer, 2015), sobre prostitutas transexuais do subudrbio de Los Angeles, gravado
com iPhone e que conquistou prémios em festivais de cinema independente nos Estados Unidos.
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aproximacéao do pesquisador com os realizadores amazonenses contemporaneos, por

meio das redes sociais da internet, observagao sistemética com conversas informais
registradas em diario de campo, participacdo em cursos, oficinas, mostras e debates.
Assim, foi possivel identificar dois segmentos distintos de realizadores. Cabe salientar
que essa separacdo generalista foi feita empiricamente por uma questao pragmatica,
pois na complexidade de relacbes estabelecidas na producdo audiovisual
amazonense contemporanea as fronteiras entre profissional e amador se imbricam.

A primeira vertente, a “académica”’, se alinha ao grupo* formado por
professores e estudantes de Comunicacdo e Audiovisual, ou profissionais que
trabalham em produtoras de video e emissoras de TV; ou ainda realizadores com
larga experiéncia na produgdo de filmes, videos e documentarios (inclusive, em
producdes internacionais ou de grandes empresas nacionais que ambientam projetos
na regido). Tal segmento, normalmente, busca realizar trabalhos de maior reflexao
artistica ou social e também desconstruir modelos estereotipados da representacéo
audiovisual sobre a regido, e dialogando com a ideia de Ikeda e Lima (2012), sobre
producdo independente contemporanea no Brasil, € uma vertente que realiza um
“exercicio utépico de cidadania”.

O outro segmento, o “autodidata”, é formado por realizadores amadores® ou
semiprofissionais (com base tedrico/pratica adquirida por meio de cursos livres e
oficinas). Sao realizadores que, em geral, “reproduzem” modelos institucionalizados
de grandes sucessos do cinema, séries ou programas de TV. Com pouco ou henhum
orcamento, conseguem mobilizar colaboradores em seus bairros, comunidades ou
pelas redes sociais da internet, e desse modo concretizam seus projetos. Nao primam
pela precisao formal da linguagem (na estética, inovagao técnica ou originalidade em
narrativa dramaturgica), nem em reflexdes sociais ou artisticas, entretanto, acabam
criando uma “outra estética” e refletem “caracteristicas da sociedade”. Sao
impulsionados por momentos de pura “curticdo”. Esse grupo se encaixa no que Lyra

(2009) compreende como “Cinema de Bordas”.

4 Produtores audiovisuais que mesmo ligados ao mercado publicitario, institucional, emissoras de TV
ou produtoras de filmes comerciais, se dedicam a trabalhos paralelos, muitas vezes realizados em
coletivos artisticos, com propostas alternativas e conceituais, aplicando a experiéncia e o conhecimento
técnico de suas atividades profissionais.

5 Criadores que, supostamente, ndo tém o intuito artistico nem comercial, pois realizam filmes por
hobby, geralmente, sem ter passado por escolas de comunicacdo, cinema e audiovisual, ou terem
ligacdo com empresas desse segmento.

Revista Livre de Cinema V.3, N. 3, p. 5-20 set-dez, 2016



8
Diante disso, a nossa abordagem sera feita pelo viés dos Ecossistemas

Comunicacionais. O conceito (ou “anticonceito”) se lanca para o didlogo com outras
areas do conhecimento, se conectando com multiplas abordagens tedricas para
compreender como os fenbmenos comunicacionais se configuram, se articulam e se
relacionam em fluxos de interdependéncias em constantes transformacdes, portanto,
uma concepcao aberta. Numa alusdo ao conceito de ecossistema da ecologia, ou
seja, um sistema formado por seres vivos, 0 local onde estdo inseridos e suas

interacdes, aponta caminhos para os:

[...] estudos sobre os processos de organizacdo, transformacao e
producdo das mensagens conformadas na cultura a partir das
interacdes entre sistemas socio-culturais-tecnolégicos, considerando
a complexidade sistémica e informacional dos fenémenos
comunicativos. (MONTEIRO; ABBUD; PEREIRA, 2012, p. 09)

Segundo Colferai (2014) a ideia dos Ecossistemas Comunicacionais quebra
paradigmas, pois ndo Vvé linhas divisérias entre os saberes, rompendo a imposi¢éo de
gue apenas os resultados dos métodos cientificos tradicionais sdo aceitos como
verdade. Segundo o autor, a no¢ao ecossistémica comunicacional também agrega os
conhecimentos leigos, produzidos por uma parcela da populagédo que normalmente é
marginalizada pela academia, propondo uma nova forma de ver e fazer Ciéncia.
Nessa perspectiva, os Ecossistemas Comunicacionais ndo separam o ser humano da
natureza, nem a objetividade da subjetividade, pois compreende os fenbmenos a partir

da relacdo da sociedade com o ambiente e das contradigdes entre 0s sujeitos.

ASPECTOS DA CENA CONTEMPORANEA DO AUDIOVISUAL NO AMAZONAS

A producédo local de filmes no maior estado brasileiro ainda é pequena
considerando a sua imensa extensao territorial e diversidade cultural, entretanto,
encontra-se num cenario de multiplas construgdes, a partir de uma trama de relacdes
entre promocdo e estimulo cultural, fomento estatal, producdo independente,
capacitacdo técnica e artistica, formacao de plateia, ambientes midiaticos e suas
dindmicas conexdes.

Segundo dados da Secretaria de Cultura do Estado do Amazonas (SEC)®, que

assim como a prefeitura de Manaus mantém certa regularidade nos programas e

6 Dados extraidos do relatorio enviado por e-mail, pela diretora de Audiovisual da SEC, Saleyna Borges,
em 11 ago. 2015. O setor de Audiovisual, instituido no ano 2000, é composto pelo Nicleo Digital e pela
Revista Livre de Cinema V.3, N. 3, p. 5-20 set-dez, 2016



9
prémios de incentivo e financiamento aos realizadores amazonenses, de 2000 até

2014, foram produzidos trés longas-metragens, 22 documentérios e 93 curtas de
ficcdo, por artistas regionais, fora inameros outros trabalhos de programas
socioculturais.

Neste artigo ndao estamos considerando as producbOes estrangeiras e
nacionais realizadas pelos meios tradicionais de comunicacéo (tais como filmes de
grandes estudios, documentarios, programas de entretenimento para TV, video clipes,
novelas, séries, entre outros) que para o grande publico tém mais visibilidade.

Siqueira (2011) destaca que o crescimento de festivais de cinema na regido
serviu como incentivo para a nova geracdo de realizadores, mas o didlogo com o
publico ainda é distante, pois a populacdo ndo tem o habito de assistir aos filmes
locais. No Amazonas, desde 2001 é realizado o “Amazonas Film Festival’, um evento
internacional criado pelo Governo do Estado e considerado o maior festival de cinema
da regido Amazénica. Além de reunir profissionais do Brasil e de outros paises,
apresenta uma mostra paralela com producdes regionais e promove debates e
oficinas (as edi¢des de 2014 e 2015 foram canceladas por questdes financeiras e para
a sua manutencdao estuda-se a realizacao de edicfes bienais ou outro formato); o “Um
Amazonas” e o “Curta 4”, realizados pela Associacdo de Midias e Cinema do
Amazonas, sao voltados a producéo de curtas-metragens em ficcdo e documentario;
a “Mostra Amazonica do Filme Etnogréafico”, promovida pelo Nacleo de Antropologia
Visual da Universidade Federal do Amazonas, é focada em documentarios; e o
“UniCine - Festival Universitario de Cinema e Fotografia” é voltado para a producao
de videos universitarios em curta-metragem, nos géneros ficcdo, documentario,
animacao e experimental.

Em relacédo a formacédo profissional, ainda ndo existe um curso universitario

de Cinema no Amazonas. O curso de Tecnologia em Producdo Audiovisual’, da

Amazonas Film Commission. O Nucleo Digital € um projeto que déa suporte as produgdes audiovisuais
locais, fomentando producfes que ndo possuem recursos técnicos (mao de obra e equipamentos),
mediante aprovacao do projeto, além de cursos de aperfeicoamento na area. A Amazonas Film
Commission apoia projetos nacionais e estrangeiros, visando a promogéo e visibilidade de imagens,
locacdes e cenarios do Amazonas. E filiada a AFCI — Association of Film Commissioners Internacional,
a Rede Latino Americana de Film Commissions e a REBRAFIC — Rede Brasileira de Film Commissions.
7O curso forma tecnologos e dé énfase aos trabalhos praticos e técnicos em Radio, Televisdo e Cinema
- RTVC, sem deixar de abordar os fundamentos teodricos, culturais, da gestdo e realizagao
cinematogréfica, formando profissionais especializados na criagdo, producéo, edicao e finalizacdo de
Revista Livre de Cinema V.3, N. 3, p. 5-20 set-dez, 2016
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Universidade Estadual do Amazonas (UEA) foi criado em 2013, é o primeiro (e até

entdo o Unico) curso superior em Audiovisual no Estado (em geral, os profissionais
que trabalham na area sdo oriundos de cursos como Jornalismo, Publicidade e
Propaganda, Radio e TV, Relacbes Publicas, Design, Artes Visuais, Teatro e
Producao Editorial, oferecidos pela UFAM, UEA e universidades particulares).

No que tange aos produtores audiovisuais da atualidade, Siqueira (2011)
destaca a importancia do trabalho desenvolvido por Juanior Rodrigues, roteirista,
produtor e diretor, criador dos festivais “Um Amazonas” e “Curta 4”, fundador da
“‘Amacine - Associacdo de Midias Audiovisual e Cinema do Amazonas”, que promove
cursos de audiovisual e exibicdo de filmes em circuitos alternativos; Chicao Fill,
documentarista que ja participou de produc¢des internacionais, da Discovery Channel,
BBC de Londres e National Geographic, rodadas na Amazonia; izis Negreiros,
roteirista, produtora, diretora e coordenadora da “Amfild”, ONG que desenvolve
projetos audiovisuais com jovens da periferia de Manaus; e Michelle Andrews, uma
das idealizadoras do “Coletivo Difuséo”, o primeiro coletivo de artistas amazonenses
a realizar projetos integrados entre audiovisual, artes plasticas, musica, danca e
literatura.

Alguns realizadores® também tém se destacado no circuito de festivais de
filmes independentes, como Cristiane Garcia (Nas asas do condor, 2007), Zeudi
Souza (Vivaldao: o colosso do Norte, 2011), Dheik Praia (Rota de lluséo, 2012), Sérgio
Andrade (A floresta de Jonathas, 2013) Carlos Garcia (Sete palmos de terra e um
caixado, 2013), Francis Madson (Jardim dos Percevejos, 2014), Aldemar Matias
(Parente, 2014), Moacy Freitas (Se nado, 2015) e Luiz Carlos Marins (Loucussao,
2015). Geralmente, sdo artistas que recebem apoio financeiro por meio de editais de
incentivo a cultura e suas producdes sdo exibidas em mostras e festivais.

Entre os veiculos de comunicagdo tradicionais, como a televisdo aberta,
destaca-se a iniciativa do canal Amazon Sat, que em sua programacao semanal,
destina um espaco para a exibicdo de videos produzidos na Amazénia, por artistas

regionais. O programa “Cine Amazon Sat”, criado em 2010, além de exibir videos de

obras audiovisuais de curta, média e longa metragem. Disponivel em:
<http://cursos3.uea.edu.br/apresentacao.php?cursold=255> Acesso em 13 ago. 2015.

8 Dados obtidos a partir da leitura de reportagens sobre produtores audiovisuais e cineastas
amazonenses que estdo se destacando nos dltimos anos.  Disponivel em:
<http://www.cineset.com.br/tag/amazonas/> Acesso em 25 out. 2015.
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realizadores independentes, estimula a producgao local, promovendo concursos de

roteiro, dando apoio logistico e cessdo de equipamentos para a realizacdo dos
projetos selecionados.

Em 2015, o Canal Futura produziu a série “Diz ai Amazonida™, um projeto de
quatro episédios que aborda questdes relacionadas a juventude do Amazonas e do
Para, exibida nacionalmente no més de outubro. A ideia foi discutir questdes como
identidade regional, mobilidade urbana, mobilizagdo social, sexualidade, arte e
cultura, a partir do ponto de vista e das experiéncias de quem vive nas capitais e no

interior da Amazo0nia, sem caricaturar a regido ou limita-la a aspectos exoticos.

PELAS “BORDAS”, BRINCANDO DE FAZER FILMES...

Uma camera na mao, mil ideias na cabeca, nenhum dinheiro no bolso e nem
acesso aos editais de incentivo a cultura. Essa € a realidade de muitos produtores
audiovisuais do Amazonas: o0s artistas “amadores” ou “autodidatas”. Como ja
apontamos na introdugcdo, esses realizadores sdo movidos pela paixéo,
aparentemente nao estao interessados na fruicao artistica nem na reflexdo social. Sua
intencdo é o sentido ludico, o prazer de realizar filmes e se divertir com essas
experiéncias.

Cénepa e Suppia (2013) acreditam que € preciso fomentar novas abordagens
tedricas e métodos mais atualizados para discutir o cinema amador no Brasil, diante
das variadas configuracdes socioculturais do pais, para poder compreender a
complexidade dos reflexos do cinema industrial sobre as realiza¢des autodidatas em
diferentes contextos. Pois, segundo os autores, o cinema amador € um fendbmeno que
absorve cédigos midiaticos e tecnolégicos convencionais e 0s recria a partir de suas
possibilidades técnicas, econdmicas e artisticas.

Os filmes do “Rambu do Sao Jorge”, possivelmente, sejam os exemplos mais
emblematicos das realizacbes autodidatas amazonenses e se destacam entre as
producgdes brasileiras nesse segmento, conforme Canepa e Suppia (2013). Os seis
filmes da série sdo protagonizados por Aldenir Trindade, o “Céti”, que trabalha como

serralheiro, mas empresta seu fisico franzino para dar vida ao personagem “Rambu”

° Disponivel em: <http://www.futura.org.br/mobilizacao-2/estreia-em-outubro-o-diz-ai-amazonida/>
Acesso em 25 out.2015.
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(homenagem ao “Rambo” de Sylvester Stallone) na série de filmes'© dirigida por

Castro Junior.

As parddias inspiradas em filmes de acédo hollywoodianos sédo codificadas
para o universo amazonico. De forma colaborativa e sem patrocinio, os produtores
dos filmes retinem familiares, amigos e moradores do bairro S&o Jorge, em Manaus,
para colocar em pratica suas ideias, como € possivel perceber em uma reportagem
feita para o Fantastico, pelo jornalista Mauricio Kubrusly, em 2008, disponivel no
YouTube!!.

Por terem roteiros colaborativos, ha muita improvisacdo e mesmo quando
existe a intencdo de apresentar uma sequéncia mais séria ou densamente dramatica,
as cenas acabam causando comicidade, pela atuacdo mecanica ou exagerada dos
atores, pelos cenarios, figurinos, dialogos, planos e enquadramentos, efeitos visuais
e do proprio encadeamento narrativo refor¢cado por clichés e estereétipos.

Nessa breve caracterizacdo percebemos o que Lyra (2009) entende por
“‘Cinema de Bordas”. O termo foi concebido, em 2005, por pesquisadores da
comunicacdo a partir de conceitos da antropologia, para contemplar um tipo de
filmografia popular que é menosprezada pelos meios cinematograficos
institucionalizados, porém, é um fenébmeno cultural e comunicacional periférico que
ocorre em todo o mundo. Segundo Lyra (2009, p.33) “essas producdes sdo voltadas
para 0 entretenimento e quando comparadas a outras praticas cinematograficas
apresentam especificidades de producdo que ndo se enquadram nem no sistema
industrial nem nos circuitos de arte”.

Cénepa e Suppia (2013) reforcam que os filmes amadores tem trajetoria
paralela aos filmes comerciais, desde o inicio do cinema, em 1985. Essa vertente,
entretanto, sempre foi reprimida pelo discurso oficial da "sétima arte", possivelmente,
porque o amadorismo sempre foi relacionado ao prazer doméstico e banal diferente
do cinema profissional que por ter uma finalidade econdmica ou artistica impusera
respeito. Curiosamente, segundo os autores, grandes cineastas comecaram de forma

amadora, inclusive no Brasil, principalmente a partir dos anos de 1960 com a

10 Relagdo de filmes da série. Disponivel em: < http://mapinguaricriativo.blogspot.com.br/2013/10/0-
ntem-no-cine-guarany-estreou-o-filme.html > Acesso em 24 out. 2015.

11 Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=900fI2E2RzM > Acesso em 24 out. 2015.
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disseminagéo das bitolas amadoras de 8 mm e 16 mm e nos anos de 1980 com a

popularizagédo do video doméstico VHS.

Os filmes de “bordas” subvertem os canones narrativos (quanto a estrutura
dramaturgica), estéticos (quanto a fotografia, direcdo de arte, atuacdo, montagem),
técnicos (quanto aos equipamentos de captacdo de sons e imagens, edicdo e
finalizacdo) e de marketing (quanto as estratégias de divulgacdo, distribuicdo e
exibicdo). H4 uma liberdade na quebra de padrées que amplia a discusséo sobre os
desdobramentos da linguagem audiovisual, criando uma forma hibrida de arte. (LYRA,
2006)

Como estdo a margem do sistema industrial de producao, distribuicdo e
exibicdo, encontram formas alternativas de criacéo e circulacdo. Lyra (2009) aponta
gue esses filmes resultam da articulacdo entre o consumo de produtos midiaticos,
trocas sociais e a democratizacao da tecnologia.

Esse tipo de producdo, embora emergente, ainda é pouco conhecida ou
difundida pelos meios de comunicagcdo, possivelmente, pelo preconceito e
desprestigio em relacdo ao trabalho autoditada ou amador. Desse modo, a nossa
intencdo nao é fazer uma analise “classica” de filmes, que geralmente segmenta,
estratifica e decompde a obra cinematografica. Aumont e Marie (1999) embora
tenham sistematizado uma série de regras e procedimentos para analisar filmes,
acreditam gque ndo exista uma metodologia universal para tal incursdo. Sendo assim,
nossa proposta ecossistémica comunicacional é uma busca compreensiva e aberta,
tecida como uma renda ou uma teia em espiral dialdgica, pois no Amazonas muitos
filmes expressam seu carater “bordeiro” retratando tematicas com diferentes
representacdes da realidade.

Picolé do Aranha (Anderson Mendes, 2009)*? é um documentario que mostra
o cotidiano de Ney Valente, um vendedor de picolés ambulante, que percorre as ruas
da zona leste de Manaus, vestido de Homem-Aranha. Homofobia (Tony Lee Jr,
2013) é um melodrama que aborda situacGes de preconceito e hostilidade
enfrentadas pelos homossexuais, a partir do conflito familiar envolvendo um

adolescente que é expulso de casa apOs revelar aos pais que € gay. Na websérie

12 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=Jti5zMJEtng> Acesso em 25 out. 2015.
13 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=9LG4X20UT|M> Acesso em 25 out. 2015.
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Sede Incontrolavel (Dan Leal, 2014)!* terror e suspense envolvem a vida de uma

jornalista que foi transformada em vampira pelo ex-marido e tenta se livrar da condi¢cao
de morta-viva combatendo o homem que um dia amou.

Além da capital, iniciativas no interior do estado demonstram a vontade dos
moradores em realizar filmes. No municipio de Tefé, o longa-metragem Gritos na selva
(Orange Cavalcante da Silva, 2013)* foi produzido por uma Associacdo Comunitaria
(Fogo Consumidor Filmes) formada por jovens entre 15 e 25 anos e que j& realizou
varios filmes de baixissimo orcamento. Em Parintins, a producdo de videos foi
intensificada desde 2004, com as oficinas de video de Junior Rodrigues (Amacine),
depois com a criacdo da Associacao Parintinense de Cinema (Apicine) em 2007, e
com a implantagdo do curso de Comunicagdo Social da UFAM em 2001. Essa
conjuncao de fatores tem estimulado os artistas locais a realizarem filmes de baixo
orcamento, como o melodrama Filhos da Vida (2013)2¢, elaborado coletivamente por
jovens parintinenses, retratando conflitos familiares, trafico de drogas e o
comportamento dos adolescentes da cidade. No municipio de Careiro Castanho, o
longa-metragem Vida Verde em Careiro (Francisco das Chagas, 2014)’ mostra um
grupo de ambientalistas (retratados como super-heraois) que luta pela sustentabilidade
e trabalha para conscientizar a populagdo da cidade, habituada a poluir as ruas,
pracas rios e igarapés. Acao, aventura, drama e ficcdo, costuram a histéria com direito
a titulo em inglés nos créditos: "Green Life in Carreiro".

Os filmes citados sdo apenas alguns exemplos dentre os inUmeros trabalhos
produzidos nos ultimos anos. Mesmo em um campo fértil de ideias e iniciativas, a
divulgacao e a exibicdo dessas obras € um grande problema. Nem todos os filmes
chamam a atencdo da curadoria de mostras e festivais (mesmo em eventos
direcionados a producao alternativa), muito menos tém alcance as salas de exibicao
comercial (uma utopia!) ou mesmo nos cineclubes (s6 querem filmes de “arte”). Por
isso, além da exibicdo caseira, em escolas e centros comunitarios, a primeira

tendéncia foi a distribuicdo em DVD, inclusive, estimulando a “pirataria”. Depois, com

14 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=YkgkOdKMdYg> Acesso em 26 out. 2015.

15 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=zcrc1cKttfY > Acesso em 26 out. 2015.

16 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=0k1ggQWZ3-w> Acesso em 26 out. 2015.

17 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=8k4b2MKwrSI>Acesso em 26 out. 2015.
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as facilidades da internet, ficou mais facil divulgar os videos pelas redes sociais e

disponibilizar por meio de sites de compartilhamento como YouTube e o Vimeo.

#WEBTRASHSEXY: O ECOSSISTEMA COMUNICACIONAL (NA METAMORFOSE)
DA WEBSERIE PENUMBRA

A websérie Penumbra (Andrew Lucas, 2015) é um exemplo de obra
audiovisual que se enquadra no conceito de Cinema de Bordas. E quando seu
contexto € observado na perspectiva dos Ecossistemas Comunicacionais reverbera
aspectos do comportamento de uma juventude “despreocupada” com convencdes e
compromissos rigidos e sobre a influéncia das redes sociais da internet.

No final de 2014, Andrew Lucas (criador de Penumbra, desempenhando
funcdes de roteirista, produtor, diretor, cinegrafista, ator, dublé de corpo, contrarregra,
maquiador e editor), aos 19 anos, pretendia realizar um longa-metragem de terror. Fa
de filmes como Panico e da série de TV American Horror Story queria traduzir
elementos de horror, suspense, trash e slasher dos filmes de Hollywood, para uma
histéria ambientada em Manaus. O filme seria sobre violentos assassinatos ocorridos
numa faculdade de teatro, na atualidade, relacionados a uma "lenda urbana" que
marcara a sociedade manauara, em 1972, quando 25 jovens teriam sido encontrados
esquartejados no pordo do Teatro Amazonas, supostamente assassinados por uma
criatura mascarada que nunca fora encontrada.

Com uma camera fotografica digital que também grava em video Full HD e
um computador com o programa Adobe Premiere, mas sem dinheiro para investir em
contratacao de atores, locacdes, cenarios, figurinos e maquiagem, o jovem diretor
anunciou a proposta do filme nas redes sociais da internet em busca de parcerias. A
ideia deu certo, e embora ndo tenha conseguido patrocinio financeiro atraiu a
curiosidade de voluntarios que se ofereceram para atuar e trabalhar na produgéo. O
resultado foi a reunido de uma equipe colaborativa de cerca de 60 pessoas, na maioria
adolescentes, o0 que trouxe ao processo novas discussdes. A ideia do longa-metragem
se transformou numa websérie de terror musical programada para ter 13 capitulos.

No inicio de 2015 comecaram os laboratérios, com aulas de expressao
corporal, improvisacéo de cenas e danca. A iniciativa chamou atencao de tradicionais

veiculos de midia de Manaus, e a websérie foi tema de inUmeras reportagens em
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jornais, sites e televisdo, como no AmazOnia em Revista®, um programa de

variedades, da TV Amazonas, afiliada da Rede Globo, que dedicou um bloco a
Penumbra. Ou seja, o projeto segmentado, de um pequeno grupo de realizadores
audiovisuais amadores, repercutiu na sociedade pelos grandes meios de
comunicacao.

As gravagBes comecaram em abril e todo o processo foi relatado, na pagina
de Penumbra no Facebook!®, como um diario instigante com pequenos textos e
imagens alegoricas, dando pistas sobre a histéria e momentos descontraidos de
bastidores. Na fase de pré-lancamento foram compartilhados pelo YouTube quatro
teaseres e um clipe musical®.

A websérie estreou no dia 13 de agosto de 2015, data propositadamente
escolhida pelo diretor por sua emblematica ligacao simbdlica ao “universo do horror”,
com a promessa de que a cada duas semanas um novo episédio seria lancado na
web. Entretanto, parece que o numero “13” e o “més de agosto” confirmaram sua
insignia de azar. A “dinamica da vida”, por diversos fatores, fez com que a equipe se
dispersasse, a ponto de impossibilitar a continuacéo do projeto que exibiu apenas trés
capitulos.

No inicio de outubro, uma postagem no Facebook?' anunciou mudancas,
relatando que a histéria de Penumbra, bem como a equipe de producéo e o elenco
haviam sido “reformulados”. O projeto passaria a se chamar “Theater Horror Story:
Penumbra” e os episddios anteriores seriam retirados da web. Conforme a postagem,
sua estreia?? ocorreria no final do més corrente, também teria 13 episddios, e que apos

a exibicdo completa na internet seria compilada e transformada num longa-metragem.

18 Reportagem: “Conheca um grupo de jovens que cria web série de suspense em Manaus”, exibida no
dia 18 de julho de 2015, no programa Amazonia em Revista, da Rede Amazobnica, Disponivel em:
<http://redeglobo.globo.com/am/redeamazonica/amazoniarevista/videos/t/amazonas/v/conheca-um-
grupo-de-jovens-gue-cria-web-serie-de-suspense-em-manaus/4331125/> Acesso em 17 set. 2015.

19 Disponivel em:<https://www.facebook.com/penumbrawebserie?fref=nf> Acesso em 27 out. 2015.

20 Disponivel em: <https://www.youtube.com/channel/lUCp5ErXbkFZCP6x47-nzMabQ> Acesso em 27
out. 2015.

2t Disponivel em:
<https://www.facebook.com/penumbrawebserie/photos/a.1629312047287810.1073741828.16285519
54030486/1692121007673580/?type=3&theater> Acesso em 27 out. 2015.

22 A estreia programada para 31 de outubro, numa aluséo ao Halloween, acabou ocorrendo no dia 01
de novembro, com uma estrutura de roteiro mais convencional, menos personagens e flashbacks
aproveitando imagens da primeira versao da série. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=AfprsloboMKE> Acesso em 01 nov. 2015.
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Neste estudo, ndo observamos o desenrolar de Theater Horror Story:

Penumbra, mas quanto ao material referente as postagens pelas redes sociais e aos
videos compartilhados dos trés primeiros episodios da primeira versdo de Penumbra,
foi possivel perceber elementos de linguagens, representacdes e estéticas
comunicacionais interessantes de serem relatados.

Nos teaseres e no clipe de divulgacdo, nota-se o predominio de uma
configuracéo cénica com elementos simbdlicos de sensualidade e fetiche (o que nao
€ explorado nos episddios). Nossa intencdo ndo é analisar os significados, mas
descrever algumas cenas. O clipe, por exemplo, comeca num lugar escuro, onde uma
garota segura uma vela acesa com uma das maos, seu rosto volta-se para a camera
com um olhar enigmético, enquanto a sua outra mao desliza do pesco¢o em direcdo
aos seios. Muda a cena: vemos um jovem de jaqueta de couro, 6culos escuros,
fumegando um cigarro cafajeste entre os labios carnudos encimados por bigodinho,
enquanto contorna a face com a navalha cega de um canivete. Corta para: o plano
fechado das pernas de uma mulher, de vestido justo e sapato de salto alto, subindo
uma escadaria de marmore. Muda novamente: em um cemitério, entre tamulos,
cruzes, estatuas de anjos e rosas vermelhas, um grupo de jovens “sensualiza
melancolicamente”, seus corpos entrelacam-se, beijam-se, sugerindo o inicio de uma
morbida orgia transcendental.

Na pagina do Facebook identificamos duas tendéncias. Quando as postagens
se direcionavam ao relato do trabalho ficcional, as fotos criavam uma atmosfera de
suspense sobre o que estava sendo preparado para ser apresentado nos episédios,
percebido pelo reforco dos textos das legendas, com a apresentacdo do perfil
psicolégico das personagens e suas reflexdes. As postagens referentes aos
bastidores mostram momentos de descontracdo e brincadeiras entre a equipe, €
também revelam situagcfes pitorescas como taticas para amenizar a sensacao de
calor enquanto esperam as gravacoes.

Ja& os episodios, apresentam situacdes que dramaticamente criam intrigas
culminando em pontos de virada, com ganchos para o episoddio seguinte. A camera
(sempre operada na mao) ganha uma dimensdo “organica”, é praticamente um
personagem subjetivo, tem uma movimentacdo nervosa, tensa, muito proxima aos
atores, como se fosse um corpo a registrar a imagem da movimentag&o de corpos no

cotidiano. Os figurinos, a cenografia e a maquiagem sao elaborados coletivamente. A
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fotografia e o ritmo da edicdo procuram “copiar’ ou seguir a tendéncia de filmes

hollywoodianos e séries de TV populares entre os adolescentes. A narrativa é
bastante fragmentada e com muitas personagens, o que complica o entendimento da
historia ou seu fio narrativo. Ha cenas de tortura fisica e psicolégica que despertam
sensacdes até mesmo escatoldgicas. O primeiro assassinato € bastante impactante
pela maneira como foi editado e sonorizado, mostrando um estudante ser brutalmente
morto a facadas por um homem mascarado, com direito a corpo rolando pela escada
e sangue jorrando. Os conflitos amorosos, sociais e culturais, bem como as mudancas
bruscas de humor das personagens, sdo evidenciados em cenas com Xingamentos,
luta corporal, muito puxéao de cabelo e falas do tipo: “vou te matar sua vagabunda!”.
As cenas de violéncia entre 0s jovens, geralmente, tem plateia e séo registradas pelos
celulares e tabletes para ganharem repercussao instantanea e efémera, evidenciando
a espetacularizacdo do cotidiano e a banalizacdo das imagens.

Essa conjugagdo comunicacional de diferentes aspectos entre as pegas
produzidas (teaseres, clipe, rede social e os episodios) pode ser uma tatica para
seduzir o publico, porém, nao foi possivel identificar se foi uma “estratégia
premeditada” ou tomada por um processo “intuitivo”, a partir das percepcdes que

refletem os referenciais estéticos e ideoldgicos no comportamento de uma geracgao.

CONSIDERACOES FINAIS

Os filmes amadores e os realizadores autodidatas no Amazonas estédo
envoltos numa complexa trama entre relacdbes humanas, aspectos sociais,
econdmicos, tecnoldgicos e expressoes artisticas. Ao contrario do que possa parecer,
numa concepc¢ao simplista sobre a tematica, tais obras e artistas merecem atencgéo e
reconhecimento.

O trabalho desenvolvido por esses criadores vai além do hibridismo de
géneros, da quebra de canones técnicos e artisticos da producdo cinematografica e
de uma estética supostamente grotesca. Suas intervenc¢des de baixissimo ou nenhum
orcamento se inserem e transformam a dindmica comunicacional, observada na
convergéncia midiatica e nos desdobramentos da producdo de sentidos. Esse
processo comunicacional mais democratico, pelo alcance de internet, amplia as

possibilidades de criacdo audiovisual e sua volatil dindmica de interacdo e circulagéo,
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ocorrendo remixagens culturais e reconfiguragbes da linguagem, proporcionando

rupturas estéticas e estimulando a diversidade de representacoes.

Pensando na producédo de videos amadores, pelo viés dos Ecossistemas
Comunicacionais, percebemos nessas obras e nos seus realizadores uma dimensao
além do pastiche. Pois, cada pequeno filme, mesmo quando € feito apenas para
divertir e dialogar com um publico comunitario, regional ou uma tribo da internet,
carrega uma gama de saberes, questionamentos, experimentacdes e anseios de
expressdo. No fundo, traduzem percepcdes sobre o mundo, emocdes represadas,
transgressdes sociais e politicas, alienacao, inseguranca, e tantas outras situagoes,
gue podem ser apenas diferentes maneiras de buscar uma afirmacao de cidadania.
Por isso, € importante ver e ouvir essas “bordas” e suas reverberacgoes.

A experiéncia autodidata de fazer filmes também € uma viagem a imerséao
sensorial, pois € uma producado da presenca do corpo e da coletividade, bem mais do
que uma producao de carater intelectual e académico. E sua “beleza bizarra” esta
exatamente em ser AMA+DOR. Talvez, por isso, a expressdo da dor de quem ama
(nesse contexto) é tdo exagerada em gritos, gestos, lagrimas, gargalhadas, suor,

sangue, morte e vida...
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