RELICI

INTERSTICIALIDADES ENTRE TEATRO E CINEMA EM CIDADE DE DEUS
(2002)"

INTERSTITIALITIES BETWEEN THEATER AND CINEMA IN CIDADE DE DEUS
(2002)

Jefferson Thompson Pimenta?
Fabio Raddi Uchéa?

RESUMO

Este estudo aborda as intersticialidades entre teatro e cinema através da analise do
filme Cidade de Deus (2002), de Fernando Meirelles e Katia Lund. A partir da analise
filmica (AUMONT, MARIE, 2003; UCHOA, ADAMATTI, 2020), foram exploradas as
técnicas cinematograficas e a interpretagdo dos atores ndo profissionais para
entender como elementos teatrais sdo incorporados a linguagem visual e narrativa do
cinema. Conclui-se que o filme nao apenas utiliza esses elementos para enriquecer
sua narrativa, mas também adapta de forma particular as influéncias teatrais, para
reverberar o cotidiano das favelas do Rio de Janeiro.
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ABSTRACT

This study investigated the interplay between theater and cinema through the analysis
of the film "City of God," directed by Fernando Meirelles and Katia Lund. Through film
analysis (AUMONT, MARIE, 2003; UCHOA, ADAMATTI, 2020), the cinematographic
techniques and the portrayal by non-professional actors were explored to understand
how theatrical elements are incorporated into the visual and narrative language of
cinema. The results revealed that the film not only uses these elements to enrich its
narrative, but also adapts theatrical influences in a particular way to reverberate the
the daily life of Rio de Janeiro's favelas.
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INTRODUGAO

Desde os primérdios do cinema, a relagao entre esta forma artistica e o teatro
tem sido objeto de estudo e reflexdo. Ambos os meios compartilham raizes histéricas
profundas, influenciando-se mutuamente na representacdo e na construgdo de
narrativas visuais e emocionais. No entanto, € na contemporaneidade que essa
intersecao entre teatro e cinema tem sido explorada de maneira ainda mais profunda
e intrincada. O filme Cidade de Deus, dirigido por Fernando Meirelles e Katia Lund,
emerge como um exemplo dessa convergéncia, onde elementos teatrais sao
habilmente entrelagados a linguagem cinematografica para criar uma obra singular.

Ao analisar a influéncia do teatro na produgcdo cinematografica
contemporanea, € essencial compreender como essas duas formas de expressao
artistica dialogam e se enriquecem mutuamente. Cidade de Deus coloca-se como um
estudo de caso significativo, pois demonstra nao apenas a técnica cinematografica
refinada, mas também a incorporagdo de elementos teatrais que reforcam a
profundidade narrativa e o estilo do filme. Neste sentido, investigar a intersticialidade
teatral e cinematografica neste filme ndo apenas amplia nosso entendimento sobre as
possibilidades estilisticas do cinema, mas também premite tracar hipoteses sobre
como o teatro pode ser adaptado e reinterpretado através da linguagem visual e
narrativa do cinema.

Este artigo tem como objetivo principal investigar de que maneira Cidade de
Deus utiliza elementos teatrais para enriquecer sua narrativa cinematografica. Para
alcangar este objetivo, serdo exploradas as técnicas cinematograficas empregadas
por Fernando Meirelles que evocam uma sensibilidade teatral, assim como a
interpretacdo dos atores nao profissionais que contribuem para o que seria uma
autenticidade dramatica do filme. Além disso, pretende-se analisar como esses
elementos se conectam com as questdes sociais e culturais retratadas na obra,
proporcionando uma compreensdo mais profunda da interseccdo entre teatro e
cinema na produgdao contemporanea. Ao explorar Cidade de Deus sob essa
perspectiva, este artigo contribui para um didlogo mais amplo sobre as possibilidades
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estilisticas e narrativas do cinema moderno, bem como para a compreensao das

influéncias do teatro na linguagem cinematografica.

METODOLOGIA

Para investigar a intersticialidade entre teatro e cinema em Cidade de Deus,
realiza-se um estudo baseado na analise detalhada das técnicas cinematograficas de
Fernando Meirelles e Katia Lund, além da interpretacao dos atores nao profissionais
que contribuem para uma suposta autenticidade dramatica do filme. A metodologia
qualitativa emprega analise filmica para identificar como elementos teatrais séo
incorporados a linguagem visual e narrativa do cinema.

Bordwell e Thompson (2010) argumentam que a montagem cinematografica
pode refletir a estrutura dramatica do teatro, enfatizando a coreografia visual para
maximizar o impacto emocional (BORDWELL; THOMPSON, 2010, p. 78). Este
enfoque metodoldgico proporciona uma compreensdo mais profunda da interagéo
entre teatro e cinema em Cidade de Deus, elucidando como esses elementos
contribuem para a complexidade estilistica e narrativa do filme. Adicionalmente,
Bordwell e Thompson (2010) discutem a analise cinematografica como ferramenta
para desvendar técnicas narrativas e visuais influenciadas por elementos teatrais
(BORDWELL; THOMPSON, 2010). Stam (2005) explora a relagdo entre cinema e
performance ao vivo, destacando que a presenga do corpo e a expressao gestual no
cinema podem ser interpretadas como manifestagdes teatrais (STAM, 2005).

Xavier (1991) e Ridenti (2000) sdo fundamentais para o contexto brasileiro ao
revelar como elementos do teatro se traduzem na linguagem cinematografica,
influenciando tanto o estilo quanto a mensagem social dos filmes (XAVIER, 1991;
RIDENTI, 2000). Este enfoque amplia o entendimento das praticas cinematograficas
contemporaneas e explora como o teatro pode ser adaptado e reinterpretado na
linguagem visual e narrativa do cinema brasileiro, utilizando Cidade de Deus como

estudo de caso.
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CINEMA E TEATRO: QUANDO AS RELAGOES SAO VISCERAIS

A interseccdo entre cinema e teatro é um tema fascinante que revela
conexdes e influéncias mutuas ao longo da histéria das artes performaticas. Essas
duas formas de expressao tém compartiihado técnicas, estilos e tematicas,
contribuindo significativamente para o trajeto estético e narrativo de ambas as artes.
Dos primérdios do cinema as producdes contemporaneas, a relacao entre teatro e
cinema tem sido explorada de maneiras diversas, revelando uma intersticialidade que
enriquece tanto a produgao artistica quanto o entendimento académico sobre essas
praticas.

O cinema, em sua esséncia, herdou muito do teatro em termos de
performance e encenagao. Como afirmado por André Bazin, "O cinema € uma forma
de teatro idealizado" (BAZIN, 1967). Essa ideia reflete como o cinema inicialmente se
baseou em estruturas teatrais para desenvolver sua linguagem visual e narrativa. As
primeiras produgdes cinematograficas frequentemente imitavam pecas teatrais, com
planos fixos e uma énfase na encenacgao de atuagdes.

Ao longo do tempo, no entanto, o cinema comegou a desenvolver suas
préprias técnicas, como a montagem paralela e o uso do close-up, que permitiram
uma narrativa mais dindmica e intima. No entanto, o teatro continuou a influenciar o
cinema de diversas formas. Como observado por Eisenstein, a montagem
cinematografica tem suas raizes na dramaturgia teatral, na tensdo que se desenvolve
entre a unidade da cena e a unidade do ato (EISENSTEIN, 1949).

A influéncia do teatro no cinema vai além da técnica de atuacéo e encenacéo.
Muitos diretores, como Federico Fellini, desenvolveram um estilo que evocava o teatro
tanto em suas composicdes visuais quanto na profundidade psicolégica de seus
personagens. Fellini afirmou uma vez que seus filmes eram uma tentativa de fazer
teatro no cinema (FELLINI, 1963), destacando como integrava elementos teatrais em

suas obras cinematograficas para explorar temas universais.
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Além disso, a presenga fisica e a gestualidade dos atores no cinema
frequentemente refletem técnicas teatrais. Como argumentado por Richard Dyer, a
performance no cinema pode ser vista como uma extensido da performance teatral,
onde o corpo e a voz do ator sdo essenciais para transmitir emogdes e contar historias
(DYER, 2002). A expressao corporal e a presenga cénica dos atores no cinema
frequentemente evocam técnicas desenvolvidas no teatro ao longo dos séculos.

As interagdes entre cinema e teatro constituem uma realidade historica,
econdmica, estilistica e narrativa, que remonta aos primérdios do cinematografo. Esse
assunto tem sido explorado por renomados teoricos e historiadores, como Anson
Rabinbach, que analisa as conexdes mecanicas entre modernidade, corpo e cinema
em The Human Motor (1990); David Bordwell, que revisita o estilo e 0 espago cénico
em Figuras Tragadas na Luz (2008); bem como Frangois Albera, que estabelece
vinculos entre o jovem Eisenstein e o teatro construtivista (ALBERA, 2002). Além
disso, Charles Musser (1993) e Tom Gunning (2009) tém se dedicado a investigar o
primeiro cinema e a no¢ao de atragao.

No Brasil, essas relagbes vém sendo estudadas ha algum tempo, embora de
forma indireta, em pesquisas com enfoques mais amplos. Geralmente, tratam-se de
projetos individuais que se concentram na analise de grupos, atores ou obras
especificas. Entre as contribuigdes significativas, destacam-se os estudos de Felipe
Moraes sobre a interseccdo entre dramaturgia cinematografica e teatral nos
primordios do cinema falado no Brasil (MORAES, 2017), a pesquisa de Danielle
Carvalho sobre a critica cinematografica, incluindo a atuagéo de atrizes e atores no
inicio do século XX (2020), bem como as investigagdes de Luciana Araujo (2013)
sobre os prologos de filmes na década de 1920. Apesar desses avancgos, ainda nao
existe uma obra abrangente que sistematize conceitos, obras e profissionais
relacionados a esse tema.

Em termos metodoldgicos, adotamos uma abordagem intermidiatica que
considera o cinema como uma construgdo midiatica de "fronteira" (RAJEWSKI, 2012)

em interacdo com o teatro. Essa perspectiva € enriquecida por outros autores, como
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Agnez Petho e Lucia Nagib, que desenvolvem a intermidialidade como um método de
analise aplicado ao cinema, seja como transposi¢ao conceitual (PETHO, 2011) ou ao
considerar o cinema como uma arte impura (NAGIB, 2012), na senda do pensamento
de André Bazin (BAZIN, 1967). Incorporar a intermidialidade como motivagéo, implica
questionar o filme Cidade de Deus a partir de aspectos de fronteira, entre cinema e

teatro.

CIDADE DE DEUS, O FILME E O REALISMO SOCIAL NO TEATRO

O longa-metragem Cidade de Deus, oferece uma perspectiva vivida e
impactante das camadas sociais marginalizadas no Brasil contemporaneo,
especialmente nas favelas do Rio de Janeiro. Esta obra cinematografica ndo apenas
captura a complexidade das dinamicas sociais e econdmicas dessas comunidades,
mas também ressoa com elementos do realismo social, uma corrente teatral que se
propde a refletir e criticar as injusticas sociais e as condigdes de vida das classes
menos favorecidas.

O realismo social no teatro emergiu como uma resposta as transformacoes
sociais e econdmicas do século XIX, buscando retratar de forma auténtica e critica as
realidades da classe trabalhadora e dos grupos marginalizados. Autores como Bertolt
Brecht e Augusto Boal sdo figuras centrais no desenvolvimento e na pratica do
realismo social no teatro.

Nos textos de Teatro Completo (1960), Bertolt Brecht discute a importancia de
um teatro épico que ndo apenas represente, mas também critique as estruturas
sociais dominantes. Segundo ele, "o teatro épico n&o tem por fim criar ilusées, mas
desiludir" (BRECHT, 1960, p. 72). Brecht propde técnicas que quebram a ilusao teatral
tradicional, como o distanciamento, para encorajar o publico a refletir criticamente
sobre as condi¢cbes sociais representadas.

Augusto Boal, por sua vez, desenvolveu o Teatro do Oprimido como uma
forma de envolver o publico de maneira ativa na transformagao social. Em Teatro do

Oprimido e Outras Poéticas Politicas, Boal defende que "o teatro € um meio
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privilegiado de conhecimento, reflexdo e transformacéao da realidade" (BOAL, 1974, p.
15). Ele enfatiza a importancia de usar o teatro como uma ferramenta para capacitar
e conscientizar as comunidades marginalizadas sobre suas proprias condigcbes e
possibilidades de mudanca.

No contexto de Cidade de Deus, o filme nao so retrata a vida nas favelas com
um naturalismo impactante, mas também evoca questdes sociais profundas que
ressoam com as premissas do realismo social no teatro. A abordagem da diregéo de
atores nao profissionais, a autenticidade das histérias contadas e a representacao das
camadas sociais marginalizadas refletem uma tentativa de capturar a esséncia das
experiéncias cotidianas dos habitantes dessas comunidades.

Cidade de Deus nao é apenas um filme de entretenimento, mas uma obra que
poderia dialogar com as tradigdes e preocupagdes do realismo social no teatro. Ao
explorar suas conexdes com o teatro épico de Brecht e o Teatro do Oprimido de Boal,
€ possivel compreender como o cinema contemporaneo pode funcionar como uma
forma de teatro visual que continua a desafiar e a representar as questdes sociais

mais urgentes de nosso tempo.

ATORES NAO PROFISSIONAIS NO CINEMA E NO TEATRO

A utilizacao de atores nao profissionais tanto no cinema quanto no teatro tem
sido uma pratica que suscita debates sobre os métodos de interpretacdo, a
autenticidade das performances e o impacto na representacgao artistica. A escolha por
atores nao profissionais frequentemente busca capturar uma genuinidade e uma
autenticidade que podem nao ser facilmente alcancadas por atores treinados,
especialmente ao retratar contextos e experiéncias especificas da vida cotidiana.

No cinema, a decisdo de usar ndo atores muitas vezes visa trazer uma
espontaneidade as narrativas cinematograficas. Conforme apontado por Bazin (1967),
"A presenca de atores ndo profissionais pode conferir ao filme uma sensacgao de
realismo que é dificil de reproduzir com atores treinados" (BAZIN, 1967, p. 112).
Filmes como Cidade de Deus, dirigido por Fernando Meirelles e Katia Lund, sao
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exemplos dessa abordagem, onde a escolha por moradores das favelas do Rio de
Janeiro para interpretar papéis-chave contribui significativamente para a autenticidade
das representagdes de classes sociais marginalizadas.

No teatro, a utilizacdo de atores nao profissionais pode ser vista como uma
forma de democratizacdo da arte cénica, permitindo que individuos sem formacéao
académica ou experiéncia prévia na area tenham a oportunidade de se expressar
artisticamente. Para Boal, "O teatro deve ser acessivel a todos, e os atores néo
profissionais tém o potencial de oferecer novas perspectivas e abordagens as
questdes sociais através da performance" (BOAL, 1974, p. 88). Essa abertura para
novas vozes pode enriquecer as producdes teatrais ao trazer diferentes pontos de
vista e experiéncias para o palco.

A escolha por atores nao profissionais também pode ser motivada pela
necessidade de representacdo auténtica de determinadas comunidades ou grupos
sociais. A utilizacdo de atores nao profissionais pode ser também uma escolha
estilistica para diretores que buscam romper com convengdes estabelecidas e
explorar novas formas de representagdo. No teatro contemporaneo, por exemplo,
encenadores como Peter Brook tém defendido a utilizacdo de atores nao treinados
como parte de uma abordagem minimalista que prioriza a esséncia da interpretagao
sobre técnicas convencionais (BROOK, 1995).

Por outro lado, é importante considerar os desafios e limitagbes que podem
surgir ao trabalhar com atores nao profissionais. A falta de experiéncia formal pode
resultar em performances inconsistentes ou menos refinadas, em relagao ao tipo de
efeito desejado em termos cinematograficos. Nesse sentido, a decisdo de usar atores
nao profissionais deve ser cuidadosamente ponderada em fungao das necessidades
especificas da obra e das intencbes artisticas do diretor.

A utilizagcdo de atores nao profissionais tanto no cinema quanto no teatro
representa uma escolha artistica que visa ampliar as possibilidades expressivas e
estéticas das produgdes. Ao proporcionar uma voz auténtica e uma representacao

genuina de experiéncias humanas, esses atores podem enriquecer significativamente
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as obras, proporcionando uma nova perspectiva sobre questdes sociais e culturais.
Contudo, essa pratica requer um equilibrio delicado entre autenticidade e qualidade
técnica, garantindo que as performances contribuam efetivamente para a narrativa e

para a impacto artistico da obra.

ESTILIZAGAO DA VIOLENCIA

Cidade de Deus é um longa-metragem importante do assim conhecido
Cinema da Retomada. Nao apenas contextualiza-se num periodo de reconstrucao do
cinema brasileiro, com base em Leis de Incentivo, como compartilha tragcos tematicos
e estilisticos com filmes da época. Assim como Carlota Joaquina: Princesa do Brazil
(1995, Carla Camurati) ou Central do Brasil (1998, Walter Salles), o filme de Fernando
Meirelles retoma temas como a identidade brasileira, ambicionando dialogos com o
grande publico e espago em festivais internacionais.

No caso particular de Cidade de Deus, nota-se uma mescla, entre
preocupagcao social (buscando aproximar-se da realidade de uma comunidade do Rio
de Janeiro) e uma estetizacao de tal realidade, presente por meio das atmosferas e
plasticidades criadas por meio da fotografia, dos enquadramentos e da montagem.
Em outras palavras, a busca por autenticidade, por meio do trabalho com atores nao
profissionais e uma histéria inspirada no livro homonimo de Paulo Lins, convive, lado
a lado com a assim conhecida cosmética da fome (lvana Bentes) — fundada numa
representacdo da pobreza através de construgdes estilisticas requintadas. Nos
préximos paragrafos traremos uma analise da primeira sequéncia de Cidade de Deus,
aprofundando a referida sub-hipotese, das tensbes entre preocupagao social € uma
estetizacado da pobreza por meio da violéncia.

A intriga de Cidade de Deus acompanha o cotidiano de uma comunidade no
Rio de Janeiro, a partir do ponto de vista de Buscapé. Além de sua voz, a narrativa
simula um olhar de dentro, que vivencia os conflitos sociais e a infancia de um grupo
de criangas, que aos poucos envolvem-se e dominam o trafico de drogas da Cidade
de Deus, a partir de gangues rivais. Por sorte do destino, Buscapé consegue fotografar
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um confronto entre facgdes existente na comunidade, trazendo a presenga do préprio
aparato fotografico dentro da narrativa, e assim, apoiando um realismo que se
ambiciona jornalistico. Além do toque jornalistico, a violéncia das situa¢des reverbera
em outros ambitos do filme, especialmente na crueza dos enquadramentos e ritmo
dos cortes. Vale lembrar também da complexidade da intriga, abarcando uma rede de
colegas e traficantes, cuja trama apresenta-se através de um grande flashback — trago
tipico do cinema policial, cujos ecos sao patentes em Cidade de Deus, seja nos
movimentos de perseguicao, seja na violéncia dos conflitos corporais ou armados. Os
tracos aqui levantados trazem uma plasticidade de produto de qualidade, que convive
com certo realismo social, dos tipos e identidades dos personagens.

Uma descricdo da primeira sequéncia do filme permite analisar as referidas
tensdes, desde o inicio de Cidade de Deus. Nos referimos aqui a sequéncia de
apresentacao dos créditos iniciais do filme, cujo foco aproxima-se freneticamente dos
pontos de vista de uma galinha perseguida, dos moradores da Cidade de Deus e do
protagonista Buscapé em sua primeira aparigdo. A sequéncia é bastante elaborada
em termos da edicdo e do uso de enquadramentos fechados, tomando a forma de
uma montagem paralela. Notamos trés movimentos depois da passagem das telas
negras iniciais: a) os movimentos em torno de uma roda de samba, com a preparagao
de uma galinhada, a ser feita com uma galinha que foge; b) a perseguigao da galinha
pela gangue de traficantes, realizada paralelamente a chegada de Buscapé com sua
maquina fotografica; e c) o confronto de olhares entre a gangue e um camburao de
policia, tendo Buscapé no centro do fogo cruzado. Esses trés movimentos sao
costurados e unidos pelo movimento de fuga da galinha, que traz ao espectador a
sensacao de perseguicao e perigo eminente.

A violéncia é construida por meio da edicdo fragmentada, inicialmente
costurada pelo movimento de um facao afiado sobre uma pedra, as maos dos
sambistas tocando seus instrumentos e a prépria galinha, que aproveita para escapar.
A forca desse inicio é sucedida pelo frenesi da montagem paralela, associando a
perseguicao do animal pelo grupo de jovens violentos e a chegada de Buscapé, que
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se desloca a partir de outros espacgos. O ponto culminante é o plano circular, em torno
do protagonista, no momento em que o protagonista nota estar no meio de um
confronto, entre a gangue de traficantes e a policia. A ascensao tripla, que culmina
com a centralizacdo de Buscapé, é acompanhada pela apresentagao paulatina dos
créditos iniciais. Os espagos e personagens, por sua vez, fazem parte, diretamente,
representam a Cidade de Deus como espacgo exiguo e labirintico, habitado por corpos
violentos, de uma juventude negra — representada por meio de planos também
fragmentados, associados as tensdes dos movimentos de camera que acompanham

OS personagens.

CONSIDERAGOES FINAIS

Ao revisitar a intersticialidade entre teatro e cinema através da analise do filme
Cidade de Deus, emergem diversas descobertas que enriquecem nossa compreensao
sobre como essas formas artisticas se entrelacam e influenciam mutuamente. Este
estudo revelou que o filme n&o apenas utiliza elementos teatrais para enriquecer sua
narrativa cinematografica, mas também demonstra como essas influéncias podem ser
adaptadas de maneiras inovadoras para refletir as realidades sociais e culturais de
comunidades marginalizadas. A analise das técnicas cinematograficas de Fernando
Meirelles e Katia Lund, juntamente com a interpretagdo dos atores néo profissionais,
destacou a profundidade e autenticidade dramatica alcancada pela fusao desses dois
universos artisticos.

Através das construgdes visuais e da montagem, Cidade de Deus incorpora
elementos que ecoam a experiéncia teatral. A fragmentacdo narrativa e a
representacao multifacetada dos personagens nao apenas mantiveram o interesse do
publico, mas também proporcionaram uma reflexao profunda sobre as complexidades
humanas e sociais retratadas. A intertersticialidade entre teatro e cinema, pensada a
partir de autores como Nagib, Stam, Bordwell, Thompson e outros, foi interessante
para contextualizar como o cinema contemporaneo absorve e adapta elementos

dramaticos para criar impacto emocional e significado narrativo.
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Contudo, é importante reconhecer o recorte especifico deste estudo. A analise
concentrou-se principalmente nas técnicas cinematograficas e na interpretagdo dos
atores, deixando espacgo para investigacdes mais aprofundadas sobre outros aspectos
da interacao entre teatro e cinema em Cidade de Deus.

Para pesquisas futuras, seria possivel explorar mais profundamente como
diferentes manifestagdes teatrais podem ser incorporadas e reinterpretadas na
linguagem cinematografica em outros periodos histéricos. Além disso, investigar como
outras formas de arte, como danga e performance musical, dialogam com o cinema
contemporaneo poderia expandir ainda mais nosso entendimento sobre as

possibilidades estilisticas e narrativas do cinema.
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