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RESUMO

Em Cinema de Lagrimas, filme para a TV que celebra os centenério da exibicdo dos
irmaos Lumiere, Nelson Pereira dos Santos parte do livro de Silvia Oroz sobre o
melodrama para fazer um mergulho neste que € um dos géneros mais importantes
para a constituicdo da ficgdo latino-americana. A metalinguagem desta obra, porém,
vai além do didlogo com o género ou os filmes. Cinema de Lagrimas é um filme sobre
critica de cinema e como ela é a modalidade capaz de reabilitar o melodrama o
articulando com a raz&o de sua popularidade e sua funcao social. Para compreender
como o filme faz essas operacdes de sentido este artigo parte dos escritos de Oroz a
colocando em perspectiva com a préopria obra além de autores como Salles Gomes,
Bernardet, Bazin, Benjamin, Xavier e Hall.
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ABSTRACT

In Cinema de Lagrimas, film for television that celebrates the centenary of the showing
Lumiere brothers, Nelson Pereira dos Santos starts from the book of Silvia Oroz on
the melodrama to a dip in one of the most important genera for the constitution of the
Latin-American fiction. The metalanguage of this work, however, goes beyond the
dialogue with the genre or the movies. Cinema de Lagrimas is a film about film criticism
and how it is the modality able to rehabilitate the melodrama articulating it with the
reason for its popularity and its social function. To understand how the film makes
these sense operations this article starts with the writings of Oroz, considering her in a
perspective with her own work the work itself as well as authors such as Salles Gomes,
Bernardet, Bazin, Benjamin, Xavier and Hall.

Keywords: Melodrama; Cinema de Lagrimas; Film criticism; Silvia Oroz; Nelson
Pereira dos Santos.

"Dois clichés produzem riso. Cem, comovem"
Umberto Eco
A sequéncia de abertura de Cinema de Lagrimas — filme de Nelson Pereira

dos Santos encomendado pelo British Film Institute em comemoracgéo dos 100 anos

da exibicdo mitica dos Irméos Lumiere, convencionado como o nascimento do cinema,

em 1995 — se encerra com Rodrigo, personagem de Raul Cortez, jogando
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champanhe em um punhado de jornais espalhados pelo ch&o. As manchetes

envolvem a unanimidade das criticas negativas ao seu mais recente trabalho, uma
peca chamada Amor. H& pouco espacgo para interpretacdo. A critica jornalistica é
colocada ao rés do chdo como um exercicio indigno e aquém das pretensfes dos
artistas verdadeiros.

Acontece que Cinema de Lagrimas € baseado no ja classico estudo de Silvia
Oroz (1992), Melodrama - O Cinema de L&grimas da América Latina, que parte
justamente do espaco deixado pela critica sobre o melodrama, género considerado
menor. O livro parte do vazio deixado pelos grandes pensadores do cinema que
preferiram romper radicalmente com o melodrama, alienando o publico no processo,
ao invés de usar as estruturas constitutivas deste género para dai criar sua arte. Ja
no prefacio do livro Cristovam Buarque escreve que:

Um dos paradoxos da histdria da cultura brasileira é o fato de que o
povo deixou de ir ao cinema, a partir do dia em que os cineastas
passaram a analisar de forma realista a tragédia do povo brasileiro. A
esquerda trouxe o povo para a tela e expulsou-o dos cinemas. Mas é
um paradoxo com explicacéo.

O povo foi considerado como tema, mas desconsiderado como
beneficiario. O cinema passou a servir na defesa dos interesses do
povo, mas deixou de servir a sua principal fungéo: a emocéo do povo
gue vai ao cinema, nas poltronas e ndo na tela. O povo deixou de ir ao
cinema porque ndo encontrava emocgdo em assistir aos filmes.
(BUARQUE, apud OROZ, 1992, p. 11).

Existe uma série de motivos, dos mais prosaicos aos mais elevados, que
fazem com que criticos e cineastas tenham rejeitado o melodrama t&o
veementemente. O primeiro deles, aponta Oroz, envolve o fato deste género ser
tipicamente burgués, reforcando seu conservadorismo, heranca aristocratica que
permeia toda a producéo popular pré melodramatica (como folhetins, éperas e teatro
de variedades). Esta € uma critica de origem marxista, ainda que seja uma leitura

equivocada de Marx:

Esta interpretacdo, dirigida ao conteado conservador da novela de
folhetim, influenciou as andlises posteriores do melodrama. Nestas,
nao se considerou que a justa observacédo de Marx correspondia a um
contexto de incipiente desenvolvimento do antecedente, que hoje se
conhece como cultura de massas, cujos meios de producdo
caracteristicos do século XX nao eram conhecidos. Por outro lado,
essa interpretacao possibilitou a caracterizacdo de "alienante" a que
foi condenado o melodrama. (OROZ, 1992, p. 22).
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Esta visdo criou uma ma-vontade de partida da critica para o melodrama. "A

preocupacao fundamental recaiu no mal que o género traz. Isto determinou que as
perguntas e métodos de resposta sobre 0 mesmo fossem de carater anti-séptico”
(OROZ, 1992, p. 24). O cinema melodramatico dialoga com o publico, mas a critica
nao dialoga com o cinema, evitando funcionar como uma ponte entre um e outro.

Mas h& outras questdes que tencionam a relagdo entre 0 melodrama e a
critica especializada que circundam a questdo marxista. Nos anos 60, André Bazin
(2014) junto de seus protegidos da Cahiers Du Cinema iniciaram uma revolugédo com
0 que chamaram de Politica dos Autores, transformando o diretor no grande artista do
cinema. "Com raras excec¢des, como as encontradas no cinema italiano, de Visconti a
Bertolucci, a tendéncia do cinema de autor dos anos 1950 e 1960 era ressaltar o
divorcio entre o género popular e o cinema critico” (XAVIER, 2003, p. 82). Se esta
visdo ajuda a sedimentar o cinema como uma arte, por outro lado ndo faz muito bem
para como os melodramas, muito mais atrelados a um paradigma industrial em seu
processo de producdo, eram recebidos. Afinal, "qualquer manifestacao
cinematografica que excluisse o autor ndo servia" (1994, p. 24), diz Oroz antes de
apresentar que a critica falhava em perceber que "na cultura Medieval e
Renascentista, autor e autoridade estéo relacionados” (1994, p. 24).

Por fim, um ultimo motivo pelo qual a critica encontrou problemas para lidar
com o melodrama esta no ranco que criticos criam ao se depararem com férmulas
repetidas, o que esta no centro deste género cinematografico tanto pela producao
industrial (roteiros, cendrios e atores sdo reciclados para atender a demanda e
baratear os custos) quanto pela identificacdo com o publico.

O conhecimento do futuro, que, supostamente, tiraria 0 suspense da
histéria, converte-se num elemento de interesse tao forte quanto a
propria trama, e com isto estd proximo do dominio do futuro do
herdi/protagonista. Este dominio permite um certo controle/posse
sobre a narracdo, que tende a provocar um registro inconsciente de
propriedade de um bem. (OROZ, 1994, p. 36).

N&o ajuda nada o fato de que a pleonastica seja uma das caracteristicas mais
fortes, o que deixa um critico, naturalmente habituado a assistir muitos filmes, com
verdadeiro horror diante da obra. Ver o que esta sendo dito através da mise-en-scene
ser repetido pelos dialogos e, depois, pela cancdo que o casal apaixonado cantara em

dueto (e depois novamente na cena seguinte e novamente na sessao seguinte e assim
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sucessivamente), de fato, ndo é salutar. O publico, afinal, ndo assiste tantos filmes

quanto um critico.

No Brasil o0 melodrama puro € menos presente do que no México ou na
Argentina, como nota a propria Oroz. Mas tivemos um cinema puramente popular
manifestado nos filmes de cangaco e nas chanchadas, esta Ultima com eventuais
flertes mais assertivos com o melodrama, substituido, até 1964, pelo Cinema Novo.

Os quadros de realizacdo e, em boa parte, de absor¢cdo do Cinema
Novo foram fornecidos pela juventude que tendeu a se dessolidarizar
da sua origem ocupante em nome de um destino mais alto para o que
se sentia chamada. A aspiragdo dessa juventude foi a de ser ao
mesmo tempo alavancada de deslocamento e um dos novos eixos em
torno do qual passaria a girar a nossa historia. Ela sentia-se
representante dos interesses do ocupado e encarregada de funcgéo
mediadora no alcance do equilibrio social. Na realidade esposou
pouco o corpo brasileiro, permaneceu substancialmente ela prépria,
falando e agindo para si mesma. Essa delimitag&o ficou bem marcada
no fenébmeno do Cinema Novo. A homogeneidade social entre os
responsaveis pelos filmes e o seu publico nunca foi quebrada. O
espectador da antiga chanchada ou do cangaco quase ndo foram
atingidos e nenhum novo publico potencial de ocupados chegou a se
constituir. (SALLES GOMES, 1923, 102-103).

Os cinemanovistas foram celebrados pela critica pela postura combativa. Mas
o desejo desses jovens cineastas era dialogar com o grande publico, e ndo apenas
defender seu interesse. Cabe especular se essa quebra entre os dois movimentos
cinematograficos parece surgir de uma falha da critica da época de tentar entender os
géneros populares como representacao e 0 que essa representacdo significa para a
sociedade, o que poderia conciliar o Cinema Novo e o publico.

O dever do critico, porém, ndo envolve ma-vontade de partida para com
nenhum filme ou género. A popularidade, nos lembra sempre Walter Benjamin, € uma
guestao central para o cinema pelo seu custo e modo de producao.

Nas obras cinematogréficas, a reprodutibilidade técnica do produto
ndo é, como no caso da literatura ou da pintura, uma condigao externa
para sua difusdo macica. A reprodutibilidade técnica do filme tem seu
fundamento imediato na técnica de sua producdo. Esta ndo apenas
permite, da forma mais imediata, a difusdo em massa da obra
cinematografica, como a torna obrigatéria. A difusdo se torna
obrigatéria por que a producdo de um filme é tdo cara que um
consumidor, que poderia, por exemplo, pagar um quadro, ndo pode
mais pagar um filme. O filme €& uma criacdo da coletividade.
(BENJAMIN, 1985, p. 172).
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Em entrevista a revista Trama, Silvia Oroz comentou sobre como a critica ndo

deveria rejeitar um género por principio:

Acho que qualquer pessoa que reprove uma arte, como o0 cinema, por
exemplo, estd mal da cabeca. Condenar isto ou aquilo, ndo leva a
nada. O melodrama é uma forma que — do seu modo — exerce um
tipo de presséo sobre a vida social. O mérito dos primeiros estudos
culturais foi enxergar em manifestacées de origem popular — neste
caso, o melodrama — formas validas de cultura e a altura de qualquer
outra. Grandes tedricos culturais viram essa legitimidade no
melodrama, como o jamaicano Stuart Hall, o colombiano Jesus Martin-
Barbero e o argentino Néstor Garcia Canclini. Afinal, os melodramas
cinematogréficos entravam, de fato, na vida intima de milhdes de
mulheres latino-americanas. (OROZ, 2016).

E apropriado que Oroz tenha mencionado Hall. Seus trabalhos foram mais
sobre o processo comunicacional de uma forma mais ampla do que sobre cinema
mais especificamente. Para ele, um fato precisa primeiro ser transformado em uma

narrativa para depois se transformar em discurso e, entdo, em prética social.

Uma vez concluido, o discurso deve entdo ser traduzido -
transformado de novo - em préticas sociais, para que o circuito ao
mesmo tempo se complete e produza efeitos. Se nenhum 'sentido’ €
apreendido, ndo pode haver ‘consumo'. Se o sentido nao é articulado
em pratica, ele ndo tem efeito. (HALL, 2003, p.354).

A afirmacédo de Hall dialoga diretamente com a proposi¢cdo de Oroz sobre a
popularidade do melodrama, o que envolve o reforco de uma visdo de mundo
conservadora, alvo de preconceito da critica:

O melodrama desenvolve os mitos da sociedade judaico-crista e
patriarcal, e, através dessa forma cultural, o publico confirma a ideia
de mundo assimilada. Significa que a necessidade do expectador, no
sentido da reafirmacdo de seus valores, ndo € frustrada. Dessa
maneira, a auséncia de novos valores ou, ainda, de outros valores faz
com que o espectador ndo entre em crise com aqueles ja assimilados.
Suas referéncias continuam de pé. (OROZ, 1994, p. 38).

O que nédo aconteceu aqui foi a intromissao da critica de cinema que deveria
intermediar essa representagédo, como nos lembra Bazin (2014): "A funcgéo do critico
nao é trazer numa bandeja de prata uma verdade que nao existe, mas prolongar o
maximo possivel, na inteligéncia e na sensibilidade dos que o leem, o impacto da obra
de arte". Quem conseguiu olhar para o melodrama e alcangar este prolongamento foi
justamente Silvia Oroz.

Voltemos a Cinema de Lagrimas, o filme de Nelson Pereira dos Santos.

Depois de demonstrar com gestos o0 que pensa sobre as criticas que apenas julgaram
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sua obra em um eixo que se alterna entre "bom" e "ruim", Rodrigo, o personagem de

Cortez, parte em uma busca pelo filme, provavelmente um melodrama mexicano, que
teria feito sua mae se suicidar. Este € um movimento que liga o melodrama ao eixo
de representacdo da narrativa a agdo como prevé Hall, o que quer dizer que o filme
parte do estabelecimento da forga do melodrama.

Rodrigo parte rumo a Cinemateca da Universidade do México junto de Ives,
personagem enigmatico vivido por André Barros. Ele € um pesquisador que faz as
vezes de assistente e guia de Rodrigo pelos varios titulos do cinema classico
mexicano. O cinema funciona como uma porta para seu passado e Ihe dara a narrativa
que lhe reconciliara com seu passado.

Tanto a relacdo de Rodrigo com sua mée, vivida em flashbacks por Christiane
Torloni, quanto a de Rodrigo com Ives — hé forte tensao sexual de Rodrigo para Ives
— sdao manifestacfes de clichés narrativos dos melodramas. Mais especificamente, a
personagem de Torloni é a mée que se sacrifica para a felicidade e prosperidade do
filho e a paixdo de Rodrigo e Ives, por ndo ter respaldo na tradicdo judaico-crista, so
pode terminar em morte ou rendncia. E uma das formas que Pereira dos Santos
encontra para dizer gue o cinema trata da vida.

Mas h& um outro plano de significados que envolve a dinAmica dentro da sala
de cinema. Rodrigo se coloca na primeira fileira e se deixa inundar pelos filmes,
chegando a exclamar "ah!, o preto e branco”, num misto de nostalgia e admiracao pela
forma como o P&B ajuda a delinear formas e criar ambientes de pura luz e sombra,
uma caracteristica essencial do cinema. Ives, ao contrério, se coloca ao fundo fazendo
o trabalho de confrontar os filmes com o pensamento critico sobre eles. O texto de
Oroz, corroteirista, aparece ainda antes deles verem o primeiro filme, quando lves
comunica Rodrigo que separou os filmes por temas, logo ficando claras as categorias
exploradas pela pesquisadora em seu livro: "o amor, a paixao, o incesto e a mulher”
(OROZ, 1994, p. 48).

No livro, deste momento em diante, cada uma desses sub-géneros sera
detalhado com a evocacéo de suas origens, representacao social e o tipo de impacto
cultural causado, além de diversos titulos com exemplos. N&o é coincidéncia que as
falas de Ives durante as projecdes parecam tiradas do livro de Oroz. Elas estéo la para
cumprir a funcdo da critica j& apontada na maxima de Bazin, operando como

descreveu muito apropriadamente Jean-Claude Bernardet:
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Criticar € por a obra em crise. E pbér em crise a relagdo da obra com
outras obras. A relagdo do autor com a obra. A relacéo do espectador
com a obra. A relagdo do critico com a obra. E criar em torno de uma
obra uma rede de palavras incertas, inseguras, hipotéticas, sem a
menor esperanca nem o0 menor desejo de chegar ao certo ou a
gualquer verdade ou conclusdo. Mas com a esperanca e o desejo de
gue essa constelacdo possa detonar significados potenciais na obra e
nas suas relacdes mdaltiplas. E sem o menor desejo de convencer, nem
o diretor, nem o espectador. Mas problematizar. Po6r em crise é
também pdr em crise o texto critico. O texto colocando-se como uma
hipétese, uma flutuagdo, uma problematizagdo, um desvendamento.
(BERNADET, 1986)

Se nao é uma obra que € colocada em crise através das falas de Ives, vemos
0 movimento da grande critica académica, que separa um recorte da realidade para
colocar em perspectiva. No caso de Oroz e seu doppelganger, lves, o cinema
melodramatico latino € colocado em crise diante de seu contexto socio-cultural que
busca representar e emocionar (se as lagrimas nao fossem importantes ndo estariam
presentes nos titulos do livro e filme).

Em certo momento das sessfes Ives diz que o "melodrama é o veiculo de
massa mais eficiente por transferir ao cotidiano uma dimensdo heroica", querendo
dizer que os dramas da vida diaria ganham reflexo nas historias contadas na tela
grande. Voltemos a Hall: a vida se torna narrativa para se transformar em acgéao e,
novamente, se transformar em narrativa em um ciclo constante e eterno. E essa
compreensao que falta a Rodrigo que, em seguida, lhe responde: "tudo bem, mas
minha mée nunca pensou nisso, nem as minhas tias".

Pensar é, de fato, diferente de sentir. Ao espectador do melodrama sé é
pedido que sinta. Pensar é a funcdo do critico. A mae de Rodrigo sentiu ao se ver
representada na tela, o que a levou a suicidio como forma de salvar o filho de seus
pecados. Mas essa conexao entre vida e representacdo sO é possivel através da
critica. Afinal, como nos lembra Bernardet, "o critico proporciona uma maior
penetragcdo sensivel no mundo complexo da arte" (2011, p. 48). O que se da através
do que ele chama de verbalizacdo. Mesmo a critica precisa se tornar discurso,
portanto:

A verbalizacdo tem como funcédo Ultima fazer sentir ao leitor que o
critico atingiu a experiéncia do criador, e dar-lhe a impressao que ele
proprio se aproxima desta experiéncia atraves do texto critico. O critico
se torna um sacerdote que abre ao leitor-espectador os arcanos da
obra-mistério. O leitor-espectador deve reencontrar no critico a sua

Revista Livre de Cinema V. 3, N. 3, p. 56-65 set-dez, 2016



63
propria atitude, sé que ampliada. O critico € um prolongamento/lente-
de-aumento do leitor-espectador. (BERNARDET, 2011, p. 48-49).

Essa € a funcao que Ives exerce ao apontar para Rodrigo como o melodrama
se articula em relacéo a tradicdo moralista burguesa e judaico-crista. Independente de
sua mae ou tias considerarem toda a historia das narrativas ocidentais quando diante
de um filme que viram interessadas em verter um pouco de lagrimas. A critica de lves
leva Rodrigo a reconciliagdo com seu passado.

Cinema de Lagrimas ndo acaba quando Rodrigo finalmente assiste a Arminho
Negro (1953), de Carlos Hugo Christensen, filme sobre uma prostituta que vé seu filho
se suicidar quando descobre como a mée sustenta a casa, que levou a personagem
de Torloni, por identificacdo, ao ato desesperado de tirar sua prépria vida, logo depois
de descobrir sobre o mistério envolvendo Ives. Mas Pereira dos Santos, que ja havia
feito uma justa reabilitacéo da critica ao longo do filme, tem uma Ultima carta guardada
na manga para antes do filme terminar.

Saindo da sala onde viu Arminho Negro e ainda abalado, Rodrigo vai para
uma sessao de Deus e o Diabo Na Terra do Sol (1964), de Glauber Rocha — marco
do Cinema Novo ao lado de Rio 40 Graus (1955) do préprio Nelson Pereira dos
Santos. O personagem de Raul Cortez chega ja na parte final, a Rosa de Yona
Magalhdes aos beijos com o Corisco de Othon Bastos que, por sua vez esta prestes
a ser morto pelo Antonio das Mortes de Mauricio do Valle. E ai que as lagrimas
contidas a duras penas durante a exibicdo de Arminho Negro finalmente rolam pelo
seu rosto.

Pereira dos Santos aponta o melodrama dentro da estrutura de um dos
baluartes do Cinema Novo fazendo, através do cinema, a ponte que 0s criticos ndo
conseguiram ou nao puderam, ampliando o pensamento de Paulo Emilio Salles
Gomes (que admitia que o Cinema Novo era recente demais para ser apreendido em
sua totalidade): "[O Cinema Novo] Nunca alcancou a identificagdo desejada com o
organismo social brasileiro, mas foi até o fim o termémetro fiel da juventude que
aspirava ser intérprete do ocupado” (1982, p. 104).

E este o ato final de um filme que nasceu de uma critica (o livro de Silvia Oroz),
por sua vez motivada pela auséncia de pensamento critico legitimando o melodrama,

e trata o cinema como possivel apenas pelo viés da critica. Assim, Cinema de
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Lagrimas vai um passo além e da sua prépria contribuicdo ao pensamento

cinematografico.
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