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RESUMO

Este artigo pretende contribuir para a aproximagéo entre os estudos do cinema e da
literatura, a partir da transposicédo dos trabalhos acerca da autoficcdo para o campo
do audiovisual, buscando relaciona-los com o conceito de leitura documentarizante
(Odin, 2012). A autoficgdo opera como um elemento que coloca em duvida a tentativa
de representacdo da realidade na literatura e, ao ser adotada no cinema, suscita
duvidas acerca de como a manipulagao realizada pelo cineasta influencia seu
enquadramento dentro do conjunto documentario ou do conjunto da fic¢ao. Para tanto,
realizou-se uma anélise de Isto Ndo E Um Filme (Jafar Panahi, 2011), no qual o
cineasta, em um cenario de censura, volta-se para a manipulagao de sua proépria figura
para continuar realizando os seus trabalhos. A andlise tem como objetivo explicitar
como os diferentes conceitos mencionados se relacionam na obra e sugerir uma
adaptacao do pacto autobiografico (Lejeune, 2008) para o contexto do cinema.
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ABSTRACT

This article aims to contribute to the approximation between film and literature studies,
by transposing works on autofiction to the audiovisual field, seeking to relate them to
the concept of documentary reading (Odin, 2012). Autofiction operates as an element
that calls into question the attempt to represent reality in literature, and when adopted
in cinema, it raises questions about how the filmmaker's manipulation influences its
framing within the documentary or fiction context. To this end, we conducted an
analysis of This Is Not A Film (Jafar Panahi, 2011), in which the flmmaker, in a context
of censorship, turns to the manipulation of his own image to continue producing his
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work. The analysis aims to clarify how the different concepts mentioned relate to each
other in the work and suggest an adaptation of the autobiographical pact (Lejeune,
2008) to the context of cinema.

Keywords: autofiction, documentary, Jafar Panahi.

Do mesmo modo, acredito que as abordagens entre literatura e cinema
devem tornar-se englobantes, ndo segregacionistas. Claro que, para quem
pretende confinar-se ao seu departamento, ao seu instituto, sob pretexto de
uma melhor “definicdo” das areas de conhecimento, falar de literatura e
cinema pode ser um contra-senso, algo digno tanto de desprezo quanto de
indiferenga, que ao fim e ao cabo sao duas faces da mesma moeda (Miller,
2008, p. 52).

INTRODUCAO

E Doubrovsky quem utiliza, pela primeira vez, o termo "autoficcdo", na capa
de seu livro Fils (Nascimento, 2017), numa tentativa de anunciar as manipulagdes que
realizou ao escrever sobre sua vida. A palavra surge, entdo, nao para dar inicio a um
novo estilo, mas sim como uma nomenclatura para as experimentagcdes em relacao
ao grau de desvinculagdo com a realidade presente em trabalhos sobre as vidas dos
proprios escritores.

Ainda que seja um conceito sobre o qual a definicdo suscite debates,
podemos, em um primeiro momento, imaginar a autoficgzdo como uma pratica
fundamentada na insergao de elementos ficcionais em uma narrativa na qual o autor
€ também o protagonista e a sua vida é o fio condutor da histéria. O grau da insergéo
e a forma como ela se dara sao variaveis e, de certa maneira, ela sempre acontece,
pois, ao tentar resgatar as memdrias e escrevé-las, o autor naturalmente distorce os
fatos, seja por uma falha em sua memdria, seja porque, assim como ocorre em
qualquer transformacdo de um pensamento em discurso, acaba por veicular o seu
ponto de vista. Nesse sentido, o que se nota é um processo natural de reinvencgao da
vida quando ela é tomada como objeto de interesse da escrita (Souza, 2017, p. 112).

E com essas consideracdes no horizonte que optamos, para este estudo,
utilizar a visao de Gasparini sobre o termo. Sua tentativa de definicdo tem como ponto
central a questao da consciéncia: o termo é melhor empregado quando parte de uma
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decisdo consciente do autor. Com isso em mente, passamos a focar nos
procedimentos de autoficcdo realizados deliberadamente, deixando de lado os

processos naturais de imbui¢ao de ficgéo.

Em minha opinido, o termo autoficcdo deveria ser reservado aos textos que
desenvolvem, em pleno conhecimento de causa, a tendéncia natural a se
ficcionalizar, prépria a narrativa de si. Uma situagdo, uma relagdo, um
episédio, sdo narrados e roteirizados, intensificados e dramatizados por
técnicas narrativas que favorecem a identificagdo do leitor com o autor-heréi-
narrador (Gasparini, 2014, p. 217).

H4, no campo dos estudos sobre o cinema, uma discussao que também versa
sobre os limites entre o "real" e a "ficcao", que comumente é adaptada para se pensar
em uma distingdo entre o "documentario" e a "ficcao". Sobre esse assunto, destaca-
se o artigo Filme documentario, leitura documentarizante (Odin, 2012), que busca
compreender as estratégias adotadas por um filme para enunciar a forma como deve
ser interpretado pelo espectador em relacdo ao seu posicionamento entre um
documentario e uma ficgao.

Em seu trabalho, o autor elabora a ideia de que ha uma leitura
documentarizante, ou seja, que reforga uma compreensao da obra como uma espécie
de documento, e que pode ser ativada a qualquer momento, além de esmiucar
algumas das maneiras pelas quais esse fendbmeno pode ocorrer.

A partir da consideragao de Sarmento (2012), de que o cinema teve a literatura
como fonte de inspiracdo para os processos de criagdo de narrativa, buscamos
relacionar os estudos acerca da autoficgao e da leitura documentarizante, a partir de
uma andlise do filme Isto Ndo E Um Filme (2011), de Jafar Panahi. Em sua pelicula,
o diretor realiza um processo de representagao da sua condigao apoés ter entrado em
conflitos com o governo iraniano e ter recebido uma sentenga de seis anos de prisao
e uma proibicdo de vinte anos de fazer filmes. Utilizando a sua prépria figura como
objeto central da trama, o diretor manipula a si mesmo e ao ambiente ao seu redor,
tecendo uma narrativa que ora se assemelha ao documentario, ora se assemelha a

ficgao.
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A analise, entéo, sera realizada a partir da selegcao de cenas e de elementos
narrativos que contribuem para que a imagem do préprio cineasta transite entre as
fronteiras da tentativa de captura do real e a construgdao de uma ficgao a partir da

situacao vivida por Panahi.

A AUTOFICCAO PARA A LITERATURA

Tendo como horizonte as adversidades inerentes aos exercicios de descricao
da realidade, mostram-se particularmente interessantes as formas como elas se
manifestam quando o autor escreve tendo a sua prépria figura como objeto central.
Nas autobiografias tradicionais, tenta-se, ao realizar o processo de rememoracao do
passado, relatar os acontecimentos por meio da construcdo de uma narrativa
fundamentada na vida real e que nao intenta exprimir algo além da verdade (Lejeune,
2008). Entretanto, quando o autor realiza processos de maior manipulagdo do
conteudo e da forma, inserindo voluntariamente em sua obra elementos ficcionais, ha
uma quebra de expectativa do leitor, que, a partir disso, ndo pode mais julgar o escrito
como uma tentativa de representacdo objetiva da realidade, mas sim como um
tratamento criativo da biografia do autor.

Ao escrever, em um primeiro momento, sobre o pacto autobiografico, Lejeune
(2008) faz importantes considerag¢des acerca da relagao entre a autobiografia, o autor
e o leitor. A sua analise inicial, entretanto, apresenta uma limitacdo em relagdo ao
pacto e ao nome estabelecido. Ao empregar demasiadamente os seus esfor¢cos na
tentativa de delimitacdo de um espacgo que compreendia os possiveis usos do pacto
autobiografico, deixou em aberto os casos em que ha um pacto romanesco (ou seja,
que permite a priori uma maior entrega a ficgdo), mas em que protagonista e autor
s&o homoénimos®. E a partir dessa margem que outros vieram e tentaram preencher o

espaco deixado vazio (Noronha, 2014, p. 9).

4 Ao contrario do pacto autobiografico, que opera como um indicativo de que aquela obra trata-se de
uma autobiografia, o pacto romanesco funciona através da colocagéo de que aquela obra trata-se de
um romance. E a partir disso que se espera dela um maior grau de ficgao.
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Acreditando que a casa estava vazia, ja que as janelas foram lacradas,
aparece um invasor. Serge Doubrovsky, que esta escrevendo um texto de
carater pessoal e estatuto indeciso, reconhece naquela casa cega sua propria
indecisdo e decide ocupar o espaco (Lejeune, 2014, p. 22).

Ap0ds os estudos iniciais de Lejeune sobre a autobiografia, Doubrovsky surge
com um novo termo, a “autoficcdo”, que trouxe consigo uma série de debates acerca
da escrita do autor pelo autor. Doubrovsky ocupou a “casa” que Lejeune havia deixado
vazia, ou seja, reacendeu as discussbes acerca do “eu” como escritor do “eu”. E a
partir do neologismo criado pelo escritor para se referir ao seu livro "Fils" que diversos
outros estudiosos comegaram a debrugar-se sobre as fronteiras de definicbes acerca
da escrita autobiografica com elementos de ficgdo, fenbmeno esse que se deu, em
partes, pela indefinicdo de Doubrovsky ao utilizar o termo pela primeira vez.
Pesquisadores como Colonna (2004 apud Gasparini, 2014), que definem a autoficgédo
a partir de sua relagao com o "fantastico", ou Gasparini (2014), que acreditava que ela
teria mais relagdo com o grau de confusdo gerado no leitor, criaram entdo uma
multiplicidade de definicdes e de conceitos sobre a autoficgao.

Ainda a respeito da popularizacdo do termo e sobre a profusao de estudos
sobre ele, De Araujo (2016) estabelece que os processos de representacdes de si
mesmo com origem e realizagio a partir de si mesmo sao sintomaticos de um periodo
de instabilidade vivenciado por muitas sociedades durante o século XX. Em
consonancia, Klinger (2008) aponta que a proeminente presenga de romances
contemporaneos que se debrugam sobre a figura do "eu" € em decorréncia da
instauragcdo de uma cultura midiatica que valoriza o setor privado da vida. A
pesquisadora indica, entdo, que a autoficcdo se insere nesse cenario a partir do
paradoxo "entre um desejo narcisista de falar de si e o reconhecimento da
impossibilidade de exprimir uma 'verdade' na escrita" (Klinger, 2008, p. 18-19).

Dessa forma, o amplo uso da autoficcdo ao construir uma narrativa pode ser
compreendido sob certas circunstancias, como uma pratica de insurgéncia do autor.
Uma pratica que busca realizar uma espécie de valorizagao da experiéncia individual,

ainda que a manipulando por meio da incorporag¢ao de elementos ficcionais, podendo
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ser utilizada para representar de uma forma criativa a realidade de autores que se
encontram em situagdes de tensdo, seja de ordem pessoal, politica, mental, ou uma
mistura das varias possibilidades. Esse cenario se assemelha ao que Panahi esta
inserido, visto que realiza os seus filmes em um periodo no qual esse direito Ihe foi
negado, o0 que permite perceber que a ideia de que a autofic¢ao literaria aflora em

momentos de crise é valida também para o cinema.

Assim, a pratica autoficcional, através de mecanismos e estratégias proprias,
tem sido capaz de resgatar um “eu em ruinas”, estragalhado pelo peso da
histéria e de seus fantasmas, possibilitando-o a reinvengao de si por si
mesmo, nas mais variadas formas de expresséao artistica (De Araujo, 2016,
p. 366).

Ao realizar esse processo de reinvencgéo, o autor da inicio ao processo de
quebra do “pacto autobiografico”, conceito estabelecido por Lejeune, que diz que,
entre a relagdo entre o autor e o leitor em uma autobiografia, o conteudo ali colocado
refere-se a verdade e intenta ser nada mais do que aquela verdade (Lejeune, 2008).

E no ato de incorporacdo, em vez de no de distanciar-se, das manipulacdes
da historia, que a autoficcdo encontra a sua distingdo da autobiografia. Consideremos
aqui que a primeira coloca-se em um territéorio misto, ndo sendo nem uma
autobiografia completamente (mas ainda pertencente ao conjunto) e nem uma ficgao.
A partir da quebra parcial com a verdade, ela permite-se caminhar entre diferentes

formas de representacgao, instituindo-se como uma estratégia de fronteiras maleaveis.

A forga da autoficgdo é que ela ndo tem mais compromisso algum nem com
a autobiografia estrito senso (que ela ndo promete), nem com a ficgdo
igualmente estrito senso (com que rompe). Ao fazer coincidir, na maior parte
das vezes, os homes e as biografias do autor, do narrador e do protagonista,
o valor operatdrio da autoficcdo cria um impasse entre o sentido literal (a
referéncia real da narrativa) e o sentido literario (a referéncia imaginaria). O
literal e o literario se contaminam simultaneamente, impedindo uma deciséo
simples por um dos pélos, com a ultrapassagem da fronteira (Nascimento,
2010, p. 65).

Nesse sentido, Gasparini (2014) aponta ainda para a falta de defini¢ées do
termo "autoficgao". O autor elabora a ideia de que nao é claro se o neologismo surge
como "o nome atual de um género ou o nome de um género atual", ou seja, se surge

para definir um fendmeno novo ou se € apenas um novo termo criado para um
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fendmeno. Em adicao, reforca ainda que a "autoficcdo" tem como fundamento a
duvida sistematica. Duvida sobre a precisao dos fatos escritos e também duvida sobre
a boa-fé do autor. Tendo em vista as dinamicas de manipulagao, o autor trabalha ainda
a ideia de que ¢ a partir das modificagdes conscientes dos fatos que o escritor tem a
possibilidade de enganar o leitor acerca do grau de realidade da obra.

Sé&o as divergéncias de definigbes sobre o termo e o seu amplo uso nas
discussdes acerca da literatura contemporanea que fazem com que Faedrich (2016)
considere que a palavra-chave para conceituar a autoficcdo como um género hibrido
seja a indecibilidade. Indecibilidade porque ndo ha um consenso sobre o que ela €,
além de ela também "eliminar a linha divisoria entre fato/ficcdo, verdade/mentira,
real/imaginario, vida/obra" (Faedrich, 2016, p. 44), transitando entre diferentes
campos, sem jamais se firmar integralmente em algum. O pacto autobiografico entao
€ parcialmente quebrado, ja que, a partir da falta de seguranca acerca do grau de

"verdade" da obra, o leitor ndo pode confiar completamente no relato do autor.

O FILME DOCUMENTARIO E A LEITURA DOCUMENTARIZANTE

Em seu artigo Filme documentario, leitura documentarizante (2012), Odin da
inicio ao seu trabalho detalhando a dificuldade de "distinguir o espaco do
documentario daquele da ficgao" (Odin, 2012, p. 12), para entdo explicitar que a
posicado que planeja desenvolver em seu texto é a de que os filmes sao capazes de
fornecer instrugdes de leitura, isto significa: as obras indicam, seja por meio do texto
filmico ou dos créditos, como devem ser compreendidas. Essas orientacdes podem
ajudar a compor diferentes tipos de leituras, com a documentarizante (enquadra o
filme dentro do conjunto do documentario) e a fictivizante (enquadra o filme dentro do
conjunto da ficgao), sendo as estudadas pelo autor.

A partir das consideracgoes iniciais, Odin estabelece que a diferenca central

entre as duas formas de leitura estad no que tange a forma como o leitor se relaciona
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com o Enunciador.® Na leitura documentarizante, o leitor € capaz de construir, a partir
das instrugbes fornecidas pelo filme, um Enunciador cuja realidade ¢é
pressupostamente real, enquanto, na leitura fictivizante, ele nao possui as
informacgdes necessarias para estabelecer tal conexao (Odin, 2012).

Nessa perspectiva, o autor realiza algumas consideragdes acerca do conjunto
do documentario. E destacado que a fundamentacdo na verdade para a construcao
da trama nos filmes ndo é uma caracteristica que define o pertencimento da obra ao
conjunto. Em outras palavras: ainda que o autor minta sobre a pressuposta realidade,
o filme pode ser um documentario.

E trabalhada ainda a ideia de que a construgdo de uma relacdo de
equivaléncia entre o Enunciador e o autor n&o é obrigatéria. Por mais que o leitor néo
consiga constituir essa relacdo, nado ha impedimentos para que o filme possa ser
compreendido como um documento. E é a partir dessa consideragcado sobre a nao
obrigatoriedade de relagao entre autor e Enunciador que é possivel construir a ideia
de que o Enunciador pode se manifestar em multiplas formas, com diversos elementos
do filme tendo a possibilidade de tomar esse papel; alguns destes: a camera, o
cinema, a sociedade, o cameraman, o realizador ou o responsavel pelo discurso®.

Tendo em vista as consideragdes realizadas por Odin, ele estabelece que "o
unico critério que, nos parece, deve ser mantido para caracterizar aquilo que advém
na hora de executar a leitura documentarizante € que o leitor constréi a imagem do
Enunciador, pressupondo a realidade desse Enunciador" (Odin, 2012, p. 18). Ou seja,

a leitura documentarizante independe de intengao.

5 Nesse artigo utilizamos o termo “leitor” como um sinénimo de “espectador”, visto que o processo de
analise se da a partir da ideia de Odin da “leitura do filme”.

6 Essas sdo as formas de manifestacdo que o autor menciona no texto. A cadmera é referente a
consideragdao de que os elementos perante ela sado reais, o cinema aplica-se aos casos em que é
possivel considerar o filme como documento do préprio filme, a sociedade é quando se & possivel
associar a obra com o contexto no qual foi produzida, 0 cameraman € no caso em que 0s registros da
camera funcionam como documento do que o cameraman vivenciou, o realizador do filme é quando o
filme documenta o préprio autor e o responsavel pelo discurso se da, por exemplo, em filmes
pedagoégicos, quando um cientista toma para si a responsabilidade do discurso (Odin, 2012).
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O autor menciona ainda que o leitor pode tomar multiplos elementos do filme
como Enunciadores reais, ou seja, em um unico movimento, tanto a sociedade quanto
0 cameraman podem ser compreendidos como Enunciadores (Odin, 2012). N&o ha,
nesse sentido, uma inflexibilidade em relagdo ao vinculo de pressuposta realidade.

Odin realiza entdo uma série de indicagdes acerca das formas pelas quais o
filme pode instruir a leitura documentarizante, mas apeguemo-nos aqui,
principalmente, as maneiras relativas ao uso dos créditos. Os modos apontados séo:
a) a presenca de uma legenda que explicita a intencéo do filme de ser interpretado
como um documentario; b) a existéncia de uma legenda que informa que o filme foi
realizado a partir de uma produgéo especializada em documentarios; c) a auséncia
dos nomes dos autores; d) a propria forma dos titulos, quando "anunciam, sem
ambiguidade, um documentario" (Odin, 2012, p. 24); e) inexisténcia total de crédito.

Nas paginas finais de seu artigo, Odin se refere a "quantidade de instrugcdes"
em um filme que leva a leitura documentarizante. Nesse sentido, o autor estabelece
que "ha documentarios que séo 'mais documentarios' que outros" (Odin, 2012, p. 27),
com base no numero de elementos totais que auxiliam o leitor a construir a imagem
do Enunciador real. Ou seja, quanto mais elementos que reforcem esse tipo de leitura,
"mais documentario" é o filme.

E essa nogdo de uma "escala de documentario" que permite que tomemos
um filme como o de Panahi e nos questionemos o quanto a obra pertence ao conjunto.
Suas instrucdes de leitura, ao ndo se posicionarem de maneira conclusiva, permitem
que os limites entre ficcdo e documentario se tornem um borrdo. Tendo esse
fendmeno em mente, Odin levanta ainda que existem categorias de filmes que n&o se
enquadram claramente dentro de um conjunto ou de outro. E o caso dos filmes
hibridos, que misturam diferentes tipos de leitura, e também dos ambiguos, que nao
fornecem ao leitor instru¢cdes claras o bastante sobre a forma que desejam ser
compreendidos (Odin, 2012).
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OS LIMITES EM ISTO NAO E UM FILME

Em Isto N&o E Um Filme (2011), Jafar Panahi documenta um dia de sua vida
enquanto aguarda respostas acerca do julgamento que esta ocorrendo devido a uma
acusacgao de tentativa de gravar um filme sem a autorizagdo governamental. Nos
minutos iniciais, é apresentada ao espectador a manha do diretor, que toma seu café
e inicia uma conversa com a sua advogada, para depois escutar recados que lhe
foram deixados. Apds essas primeiras atividades, Panahi marca um encontro com o
cinegrafista Mirtahmasb em seu apartamento. Quando se reinem, Panahi comecga a
Ihe contar sobre o seu ultimo projeto, um roteiro o qual ndo obteve permissao do
Estado para gravar, e entdo decide recriar algumas das sequéncias do roteiro, na
tentativa de criar imagens para que os espectadores possam ter um vislumbre do filme
que nunca existiu.

As interagdes entre os dois cineastas ensaiam o drama vivido por Panahi. O
aguardo pelo veredito de seu julgamento, havendo a possibilidade de ser proibido de
realizar filmes por duas décadas e de ser aprisionado por seis anos, € constantemente
trazido a tona pelos dois cineastas. Ao fim, quando Mirtahmasb se dirige ao elevador
para ir embora, Panahi comeca a interagir com Hassan, um estudante de mestrado
que esta substituindo o zelador do prédio. Em sua conversa, discorrem sobre a vida
de Hassan e a relacado entre a sua vida profissional e os seus estudos, além das
dinamicas existentes no prédio e como o estudante as avalia. O encerramento do filme
se da, entdo, com os dois homens fora do prédio, com Panahi registrando uma
celebracao de um feriado nacional.

Nesse sentido, é possivel compreender que Panahi faz uso de sua prépria
imagem para fundamentar um discurso documental acerca de sua situagao politica.
Ao criar diferentes versdes de si mesmo por meio do texto autoficcional, o cineasta
realiza uma espécie de resgate da prépria figura, valorizando a representacéo de si
mesmo em um cenario no qual as imagens ideais lhe sdo negadas por ordens

governamentais. As versdes criadas do proprio diretor convergem na obra com a
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finalidade de dar continuidade ao seu trabalho, ainda que em uma conjuntura politica
caracterizada pela censura e pelas tensées (Andrade, 2023).

Nota-se entdo um processo de cisdo entre o individuo (Panahi) e os aparatos
sociais (governo). Durante o processo de gravagao do filme, o diretor se distancia dos
governantes ao firmar uma consciéncia propria de si. Arfuch (2010) estabelece que,
em uma autobiografia, ao realizar procedimentos similares, o autor adentra uma
caminhada contraditéria, na qual, ao se distanciar do ele, se aproxima dos outros, o
que é percebido em Isto Ndo E Um Filme a partir da manifestacéo de preocupacao de
Panahi com a comunidade filmica do pais e também com o pedido realizado para que
gquem venha visita-lo seja, precisamente, um outro cineasta.

Ainda nessa linha, a partir do estabelecimento de uma consciéncia propria
sobre a sua situagao, Panahi se institui como o Enunciador da sua histéria. Entretanto,
apesar de realizar esse processo, o cineasta apresenta duvidas acerca da natureza
de sua enunciacio e também de sua representacao. Essa confusao é reforcada pelo
préprio diretor em alguns dos segmentos do filme, como pode ser observado ao
afirmar que os planos que gravou sobre a sua rotina ao acordar agora lhe pareciam
falsos. A partir dessa questao levantada acerca da suposta veracidade do conteudo
registrado, o cineasta comega a inserir na trama do seu nao-filme elementos que
compdem a criagao de multiplas versdes de sua prépria figura, gerando entdo duvidas
sobre o quanto os seus procedimentos de ora se basear num discurso autobiografico,
ora num discurso autoficcional, ndo interferem na constru¢ao narrativa de modo a
chacoalhar as convicgdes de inserir o filme dentro do conjunto documentario ou do
conjunto ficcional. Sobre essa forma narrativa que coloca em cheque a verdade

pressuposta, Santiago (2008, p. 174) explica que:

Inserir alguma coisa (o discurso autobiografico) noutra diferente (o discurso
ficcional) significa relativizar o poder e os limites de ambas, e significa
também admitir outras perspectivas de trabalho para o escritor e oferecer-lhe
outras facetas de percepgao do objeto literario, que se tornou diferenciado e
hibrido. Nao contam mais as respectivas purezas centralizadoras da
autobiografia e da ficgédo; sdo os processos de hibridizagdo do autobiografico
pelo ficcional, e vice-versa, que contam. Ou melhor, sdo as margens em
constante contaminagao que se adiantam como lugar de trabalho do escritor
e de resolugéo dos problemas da escrita criativa.
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Em algumas sequéncias de Isto Ndo E Um Filme, Panahi se dedica a refletir
sobre os seus filmes anteriores, e durante uma dessas reflexdes, ele se compara com
a personagem Mina, de O Espelho (1997)7. O diretor diz que é possivel que ele
também tenha que retirar o gesso, aludindo a quando Mina retira 0 gesso de seu brago
e se recusa a continuar atuando, passando, supostamente, do seu papel de
personagem para voltar a ser si mesma. Esse segmento novamente reforca a
frustragao sentida pelo cineasta em relagdo a maneira como estava construindo a sua
autorrepresentacao até entdo. Afinal, entre as multiplicidades de Panahi estabelecidas
no filme, qual é a ideal na visdo do diretor? E a partir dessa consideracdo que o
cineasta continua a contar a sua historia, imputando gradualmente mais o seu ponto
de vista em relagdo aos acontecimentos aos seus arredores, conseguindo entao,

finalmente, construir o seu estilo8.

EUFaEhoe)que agora estou numa posicao

|

muito similar & de Mina.

Figura 1: Comparagdo com Mina. Fonte: Captura do filme Isto Ndo E Um Filme (Jafar Panahi, 2011).

7 Seu segundo longa-metragem, O Espelho (1997), tem como histéria a tentativa de uma garota que
retorna para casa depois que a sua mae atrasa para busca-la na escola. Ha uma transformacéo na
linguagem do filme quando, na sua metade, vemos a protagonista retirar o gesso de seu brago e entéo
a atriz (ap6s fazer a transi¢cado personagem-atriz) se recusa a continuar aquele papel. A partir disso, o
filme conta com didlogos entre a equipe técnica e assume uma estética documental. A comparacéo de
Panahi é de que, assim como no seu filme, a sua representagao precisa sofrer uma mudancga e ele nao
ser mais um personagem, e sim ele mesmo.

8 Utiliza-se aqui o pensamento de Nichols de que "no documentério, o estilo deriva parcialmente da
tentativa do diretor de traduzir seu ponto de vista sobre o0 mundo histérico em termos visuais, e também
de seu envolvimento direto no tema do filme" (Nichols, 2010, p. 74).
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O diretor demonstra, ao retomar as gravagdes que realizou no periodo da
manha, ter consciéncia de que a forma como conduziu os procedimentos fez com que
se autoficcionalizasse, ainda que ndo voluntariamente naquele primeiro momento.
Nesse sentido, a definicdo de Gasparini (2014) de que o melhor momento para a
utilizacdo do termo "autoficcdo" € quando o autor a faz conscientemente pode ser
questionada quando as problematicas sdo trazidas para o campo cinematografico®.
Uma obra literaria é sempre escrita apdés os acontecimentos, possuindo um
distanciamento entre o referente e o referencial, enquanto a camera registra os
acontecimentos no momento em que ocorrem. Panahi sinaliza que, antes de ver as
gravagdes, ndo havia percebido o que havia feito em relagdo a sua propria
representacdo, mas, depois de haver adquirido essa consciéncia, incorpora a
autoficgdo em seu filme.

Ainda nessa linha, podemos pensar que o procedimento de autoficgcao so se
torna verdadeiro a partir de uma segunda obra. Lejeune (2008) levanta a hipétese de
que alguém sé se torna verdadeiramente um autor apds o seu segundo livro, pois € a
partir disso que 0 nhome presente em ambas as capas se torna um "denominador
comum", o que leva a pensar que nao € mais possivel reduzir aquela pessoa a apenas
um dos textos. E possivel, nesse sentido, avaliar que a autoficcdo apenas surge
verdadeiramente em Isto Ndo E Um Filme ap6s a retomada das gravacdes anteriores
pelo diretor, com um momento de cisdo narrativa que simboliza o ganho de
consciéncia sobre os procedimentos que, até entao, realizava inconscientemente.

As dinamicas do diretor ao realizar esse procedimento autoficcionalizante
esbarram, também, na relacdo que o leitor tem com a obra ao ndo saber situa-la de
maneira definitiva entre um documentario ou uma ficgdo, sem saber como 1é-la'®. Ao

aplicar extensivamente sobre a sua imagem processos de manipulagcdo que embagam

9 Aqui refere-se a definigdo ja mencionada de que "o termo autoficgdo deveria ser reservado aos textos
que desenvolvem, em pleno conhecimento de causa, a tendéncia natural a se ficcionalizar, propria a
narrativa de si" (Gasparini, 2014, p. 217).

10 Ler no sentido de interpretar as instrugées fornecidas pelo filme sobre se ele deve ser compreendido
como um documentario ou como uma ficgéo.

Revista Livre de Cinema, v. 13, n. 4, p. 90-109, out-dez, 2026
ISSN: 2357-8807



(%

RELICI
103

0 quanto a sua representacao é calcada na realidade, Panahi da inicio a um processo
que gera questionamentos acerca da natureza do Enunciador real dessa pelicula. E a
partir dessas consideragdes em relacdo ao Enunciador que podem ser percebidas
instrucdes de leitura diversas no filme.

Nesse sentido, nota-se que, apesar das divergéncias entre as versdes
apresentadas do diretor, todas elas funcionam como representacbes da vida do
cineasta em julgamento a partir de um elemento que se apresenta como denominador
comum entre todas elas: o nome proprio “Jafar Panahi”.

As instrugdes oferecidas, inclusive pelo proprio texto filmico, para que Isto Nao
E Um Filme seja compreendido como um documentério, sdo diversas. Daremos
énfase neste trabalho a duas categorias de instrugdes: os dialogos e os créditos. E a
partir delas que o filme explicita as suas intengdes para com a relagao construida com
o leitor.

Durante as suas conversas sobre a situacdo em que se encontram inseridos,
Panahi e Mirtahmasb frequentemente aludem a dindmica de gravagéao que envolve o
seu trabalho presente. Ocorre uma breve discussdo acerca da importancia de
documentar os eventos da vida de Panahi e como o diretor deveria ter iniciado esse
habito o quanto antes. Nesse sentido, a iterada utilizagdo do verbo "documentar” e de
seus derivados reforgca a visdo dos cineastas de que o que estao realizando naquele

momento € um documento da conjuntura na qual as suas vidas estao inseridas.

se voceé esta documentando os dias,
entdo va em frente.

Figura 2. Conversa entre Panahi e Mirtahmasb. Fonte: captura do filme Isto Ndo E Um Filme (Jafar
Panahi, 2011).
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As instrugdes de leitura documentarizante encontram-se concentradas na
figura de Jafar Panahi, que age como o Enunciador do texto. Através dos dialogos que
ele estabelece tanto com Mirtahmasb quanto com Hassan, o diretor constréi um
documento acerca da sociedade iraniana daquele presente diegético. O cineasta
perpassa a trama narrativa como um elemento comum, que esta presente em todos
0s momentos, enquanto os demais personagens orbitam a sua volta. Nesse sentido,
as diferentes interagdes que Panahi tem durante o filme permitem que o leitor possa
tomar como uma instru¢ado documentarizante diversos momentos da narrativa, nao
excluindo ainda os que o cineasta ndo pensou que pudessem ser tomados como
elementos documentais, ja que, como explica Odin (2012), um filme n&o é capaz de
limitar quando a leitura documentarizante sera ativada no espectador.

Um dos elementos que colocam em duvida a leitura documentarizante € a
encenacao. As simulagdes sao presentes nos filmes documentarios, tendo sempre
figurado como um dos elementos utilizados pelos realizadores (Ramos, 2008).
Entretanto, em Isto Ndo E Um Filme, Panahi a utiliza de maneira a colocar em questao
se 0s seus procedimentos estdo mais proximos da encenagao ou de uma fabricagao
de sequéncias que tem como finalidade dar continuidade ao discurso filmico
construido pelo diretor. Sob essa perspectiva, destacam-se as interagdes no terco
final do filme, quando o cineasta inicia as suas conversas com Hassan. Previamente,
Panahi havia manifestado os seus pensamentos acerca do processo de trabalhar com
atores amadores e como a locagao poderia tomar para si um importante papel nessas
situagdes, auxiliando a direcionar o elenco; essas reflexdes do diretor dialogam entao
com os momentos no filme nos quais ele conversa com Hassan, visto que sua relacéo
€ mediada pela situacdo em que estdo: ambos no elevador. O espaco se torna um
elemento fundamental de seu dialogo porque Hassan o tempo todo tem que sair de
onde esta para recolher o lixo, e € nesses momentos de saida que interage com outros
personagens, aumentando a percepg¢ao que temos do prédio. Nesse sentido, é a

coincidéncia que levanta o mistério sobre o quanto a trama narrativa ndo foi criada
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pelo cineasta. Ha, entdo, um tensionamento acerca do que é compreendido como um
documentario, com as intervencdes de Panahi se localizando entre um limite mal

delimitado, como explica Freire (2011, p. 94):

Ora, se por um lado o documentario ndo “fabrica” a trama que mostra (nos
termos que descrevemos acima: invengédo dos personagens, dos lugares e
da intriga que os une), mas procura apreender o mundo histérico tal qual ele
se apresenta aos olhos do realizador, por outro, para apreender essa trama,
ele ndo pode se privar de manipular os elementos de linguagem que |he
permitem “mostrar’ esse mesmo mundo. No entanto, a partir do momento em
que o cineasta faz sua escolha e recorta espago-temporalmente o mundo
histérico, esse mundo deixa de ser “mostrado” para ser “contado”.

Ainda nessa linha da confusdo gerada pelo filme, o que mantém a questao
sempre levantada sdo as possibilidades que Isto Ndo E Um Filme deixa em aberto
para que a instru¢do documentarizante seja ativada no leitor. Mesmo nas sequéncias
em que as coincidéncias parecem demasiado encaixadas para nao terem sido
fabricadas, a relacdo que Panahi desenvolve com a camera, com o dispositivo sendo
utilizado para registrar a pressuposta realidade do Enunciador, novamente reitera a
intencdo de que o leitor compreenda o filme como um documentario. A intengao
maxima € manifestada ao final, quando surgem os créditos.

Como Uultimo ato, Panahi utiliza os créditos como forma de manifesto. O
cineasta nao credita os individuos que aparecem no filme como personagens, mas
sim utiliza esse espaco para dizer que o filme é fruto de esforcos seus e de
Mirtahmasb, além de realizar agradecimentos censurados, sem explicitar nomes. Na
Ultima cartela, Panahi dedica o filme aos cineastas iranianos, novamente realizando
um movimento de aproximagao deles e distanciamento do governo. Nao ha, nos
créditos, nenhum elemento que sugira que se trata de uma ficgdo, com todas as
escolhas referentes a criacao deles podendo ser ligadas ao cenario de censura em
que os realizadores estao inseridos.

E a partir da falta de seguranga numa esperada verdade que o pacto
autobiografico é rompido. Partimos entdo da hipétese de que, nesse caso, € possivel
realizar uma adaptacdo do conceito estabelecido por Lejeune para o cinema,
imaginando uma espécie de "pacto do documentario". Esse pacto é quebrado em /sto
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N&o E Um Filme n&o pelo documentario enganar ou n&o o espectador, e sim pelo grau
de confusdo que ele gera ao possibilitar multiplas leituras.

Lejeune (2008) define o pacto autobiografico como a verdade sendo dita e
nada além dela. Na quebra do "pacto do documentario”, entretanto, a concepgao é a
de que a realidade pressuposta do Enunciador € inserida em diferentes niveis de
manipulagéo, impossibilitando entdo que o espectador consiga reter-se a uma nogao
de verdade. O que se percebe ndo € um movimento de descarte, pelo espectador,
daquela realidade, mas sim o estabelecimento de uma duvida gerada a partir da
manifestacdo de suficientes instrugdes do filme para que seja entendido como um
documentario, ainda que com um grau notavel de (possivel) ficgao.

Nesse sentido, a quebra é realizada por Panahi a partir da construcéo de
diferentes versdes de si mesmo, as quais sabemos tratar-se ainda sobre a sua figura
através do uso do nome proprio como um denominador comum, que impede que
aquela figura seja atribuida a outra pessoa. Ao realizar os processos de autoficcédo, o
cineasta denuncia as variadas formas que ele se apresenta para o espectador durante
o filme. Em um primeiro momento, ha uma versao que retrata a sua condigao politica,
mas que o proprio diretor critica conforme a trama progride, por considera-la "falsa",
uma "mentira", sendo um fruto de atuacgéao, ainda que nao proposital. Em um segundo
momento, ha uma tentativa, inclusive pela mudanga do portador do dispositivo (que
agora esta nas maos de Mirtahmasb), de capturar a rotina do diretor, buscando retrata-
lo de maneira mais "real". Em ambas as instancias, Panahi permanece como o
Enunciador do filme, mas a sua realidade passa por processos de transformacédo em

cada uma delas.

CONSIDERACOES FINAIS
Entao, fundamentado no exposto, infere-se que a pratica autoficcional dentro
do campo cinematografico atua como um aparato que tensiona também a relagao

entre o documentario e a ficcdo, levando em consideracdo que a manipulacdo do
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personagem homoénimo com o autor resulta em um grau de confecgdo no processo
de composic¢ao da trama narrativa que se assemelha demasiado as praticas ficcionais.

Sendo assim, em Isto Ndo E Um Filme, Jafar Panahi utiliza a criagdo de
diferentes versbdes de si mesmo, a partir do recurso autoficcional, para construir um
documento acerca da situagdo em que vive como cineasta censurado pelo governo.
S&o os seus movimentos transitorios, ora se aproximando da autobiografia, ora da
autoficcdo, aliados aos procedimentos de manipulagcdo do mundo ao seu redor, que
colocam em xeque as ativagdes de diferentes leituras em seu filme.

Por fim, a partir das consideragdes apresentadas, recorre-se mais uma vez a
Lejeune para justificar uma espécie de transposi¢gdo do pacto autobiografico para o
cinema. Segundo o autor, "quando se busca a clareza, correm-se dois riscos: de um
lado, dar a impressao de estar repisando em evidéncias (ja que € preciso retomar tudo
a partir da base), de outro, complicar as coisas estabelecendo diferengas
demasiadamente sutis" (Lejeune, 2008, p. 13). E a partir da aproximac&o entre os
estudos sobre a autoficcdo e sobre a leitura documentarizante (Odin, 2012) que
buscamos compreender como Jafar Panabhi utiliza a manipulagao da sua propria figura
e do mundo ao seu redor para continuar realizando os seus filmes, ainda que em meio
a um cenario de censura, a partir da quebra do que chamamos aqui de "pacto do
documentario", fundamentada no grau de incerteza acerca da natureza de seu filme
e na indecibilidade referente ao firmamento de sua figura como Enunciador na

realidade.
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